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George Enescu: ,Nu mi-am
servit tara decat cu armele
mele — pana, vioara si bagheta”

In timpul Primului Razboi Mondial, am fost obligat sd su-
port evenimente la care nu contribuisem cu nimic. Nu mi-am
servit tara decat cu armele mele - pana, vioara si bagheta.
Aceste arme pasnice erau foarte disproportionate in raport cu
intinderea si grozavia razboiului. Aveau oare o valoare de pro-
pagandad? Iatd o intrebare la care nu as putea raspunde.
Ramane faptul cd am muncit cat am putut, am compus cu en-
tuziasm si am alcatuit pana la urma o orchestra de saizeci de
muzicieni, cu care am facut mai multe turnee. Am avut cateva
succese In ciuda tristetii coplesitoare si a nelinistii, din pacate
justificatd, legate de un dezastru financiar. Pentru mine, ca
pentru multi altii, orizontul era intunecat. Vedeam bine cd, ad-
mitand chiar ipoteza unui sfarsit victorios, ar fi trebuit sa re-
nunt la visul pe care-l nutrisem mult timp: acela de a parasi ca-
riera de virtuoz si de a ma retrage in Romania, s compun
muzicd pana la sfarsitul zilelor mele. In acest scop, dddusem
multe concerte si cantasem la vioara cam peste tot. Tata pri-
mea banii economisiti si ii plasa in modul cel mai sigur si inte-

ligent dupa stiinta lui. Razboiul a dus la prabusirea valorilor si
a sperantelor mele: adio, vaca, vitel, purcel, puisori! Cum tre-
buie totusi sd trdiesc, din 1918, scot din nou din cutie vioara si,
cum se termind razboiul, o iau din nou la drum, strabat din
nou lumea Intreagd spunandu-mi: ,Va fi data viitoare...”.
Din nefericire, data viitoare a fost 1939...

Se stie ce s-a intamplat cu tara mea, ocupata pana la urma
de URSS. In ce mi priveste, am vrut sd riman credincios prin-
cipiilor si sentimentelor mele, unei traditii de care nu am vrut
sa ma despart. Parasind tara in care m-am nascut, mi-am luat
ramas-bun de la multe lucruri si, mai ales, de la sperantele
mele Intr-o retragere la tara. Asa este viata...
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EDITORIAL

Vraja ascultarii

Valentina Sandu-Dediu

Dupa luxurianta primei saptamani de Festival, nu pot
decat sa incep cu un regret: revista noastra nu poate aco-
peri tot ce se Intampla. M3 intalnesc pe coridoarele salilor
de concert cu colegi jurnalisti, muzicieni care au idei exce-
lente despre ceea ce ar trebui sa reflectam. Le dau drepta-
te, dar - alaturi de Ovidiu Simonca - tot ce putem Incerca
in continuare este sa pastram echilibrul intre informatiile
oferite prin eseurile si relatarile de tot felul (interviuri, cro-
nici) pe care le propunem cititorului.

Exploram zone mai putin cunoscute publicului roma-
nesc (asa cum se intampla in articolele despre Louise
Farrenc si Pacific 231, despre Gyorgy Ligeti in lumea cine-
matografiei sau despre muzicile din Georgia); marcam
aniversari (de aceea, corul Madrigal beneficiaza de un spa-
tiu generos), aflam opiniile unor interpreti din interviuri
si, nu In ultimul rand, reflectdm in cateva cronici calitatea
actului muzical.

[.a deschidere,
cateva observatii

Mi-as dori s am o particica din talentul de pamfletar al
lui Radu Paraschivescu. Nu, mai realist, mi-as dori sd scoa-
td o carte despre lumea concertelor din Festivalul Enescu.
As citi cu sufletul la gura si le-as Impuia capul tuturor prie-
tenilor cu pasajele pline de adjectivele muscatoare asociate,
sa zicem, cu persoanele care se plimba sprintar prin Sala
Palatului In timpul minunatei introduceri orchestrale la
Concertul de violoncel de Antonin Dvorak, cu cate un pahar
de prosecco in mana, aferate sa 1si gaseasca (sau sa 1si
schimbe?) locul. De ce ar deranja asa ceva pe artistii de pe
scend sau pe publicul din sala? Si pe urmd, Gautier Capucon
inca nici nu Incepuse sa cante, asa ca ii putea zari pe plim-
bareti; Cristian Macelaru, cu spatele, nu! (Despre concertul
propriu-zis, va invit sa cititi opiniile lui Alex Vasiliu.)

As savura de asemenea relatarea scriitorului aflat (ipote-
tic) in fata televizorului, in ziua cand incepe Festivalul
Enescu, atunci cand un post cultural anuntad expozitiile
Muzeului George Enescu care, chipurile, isi deschide portile
wchiar azi”, pe Calea Victoriei. Adevarat, Muzeul cu pricina
nu lipseste din Festival, propune la Sala Palatului expozitia
George Enescu in Franta; cine a conceput acea stire nu frec-
venteaza probabil centrul Bucurestiului, altminteri ar fi ob-
servat ca Palatul Cantacuzino (sediul Muzeului cu pricina) e
inchis pentru renovare de doi ani (si va mai fi cel putin inca
un an), la fel si cladirea din spate (Casa memoriald), unde
publicul era invitat cu persuasiune sd vind la vizionare.

Aplauze intre partile unei
lucrari concertante sau
simfonice: da sau nu?

Daca vorbim despre stil si conduita din timpul concer-
telor simfonice, lumea de azi e... relaxata. Nu atat de mult
ca in vremea lui Wolfgang Amadeus Mozart, cand se
manca, se bea, se discuta si aplauda in timpul reprezenta-
tiilor.

Muzicienii din perioada romantica au devenit insa mai
sensibili in ce priveste concentrarea si linistea in timpul in-
terpretarii — de unde si instaurarea regulii de a nu se aplau-
da intre partile unei lucrari. In continuare, asemenea in-
terventii constituie un faux-pas: la concertele pop-rock
poti sa-ti dezlantui entuziasmul oricand, la cele clasice ti-1
tii sub control pana la finalul piesei. (De fapt, a nu aplauda
intre parti mai inseamna si sa fii informat de structura mu-
zicii pe care o asculti.)

Dar parerile sunt impartite, chiar si printre muzicienii
wclasici”: unii acceptd aplauzele intre sectiunile unei sim-

fonii sau concert solistic, altii se scandalizeaza din pricina
lor. Dirijoarea Marin Alsop spunea Intr-un interviu ca nu o
deranjeaza aplauzele intre parti decat atunci ,,cand mi se
par superficiale sau obligatorii doar pentru ca ceva s-a in-
cheiat”. Pand la urma, ceea ce-si doresc in general muzi-
cienii este ca publicul lor sa perceapa locul si rostul respi-
ratiilor, pauzelor dintre partile unui intreg, in asa fel ca
fluxul emotional al acestuia sa nu fie intrerupt.

Muzica noua
ovationata la Ateneu

Cu o orchestra precum cea a WDR Koln sunt dispusa sa
ascult orice fel de muzici: a sunat splendid marti, 28 august
(aflati de la Sabina Ulubeanu cum a fost In dupa-amiaza de
29 august); chiar si In varianta ampld, romantica din
Simfonia nr. 5 de Mendelssohn, sonoritatea a fost perfect
echilibratd, alamurile nu au deranjat in intensitate, ci dim-
potrivd, au ,anvelopat” cu sunet cald si armonios sala
Ateneului. Cat despre partiturile semnate de unul din staru-
rile muzicii germane de azi - clarinetistul, dirijorul si com-
pozitorul Jorg Widmann -, acestea au avut un succes remar-
cabil la public, probabil si gratie interpretdrii exceptionale a
violonistei Carolin Widmann: virtuoza, versatila, inteligen-
td in al doilea Concert de vioara scris de fratele ei. Muzica in
sine provine evident din experienta unui muzician informat
si pasionat de toate stilurile, caruia In final nu-i poti decide
apartenenta: la traditia clasico-romantica sau la avangarda?
Are un eclectism potrivit pentru auditoriul de azi, as zice.

Noutatea radicald, fard menajamente si concesii, a ra-
sunat tot la Ateneu (1 septembrie) In concertul ansamblu-
lui Intercontemporain (relatat de Vlad Ghinea), lasandu-ne
sa meditdm asupra a patru originale concerte de Gyorgy
Ligeti, muzici ce provoaca (dincolo de zona de confort) in-
telectul si imaginatia, transmise magnific de interpreti
specializati in fenomenul sonor al avangardei.

Vraja mahleriana

Simfonia a IX-a de Mahler este una din acele muzici pe
care nu le poti cuprinde cu adevarat decat ascultandu-le in
sald, mai cu seama acea ultima parte, cu durerea imensa si
transcendent, exprimata in nuante abia perceptibile, cand
iti tii rasuflarea (tusea, stranutul...) si, fara sa vrei, iti dau la-

crimile, in final. Nici bis nu mai merge, desi ai vrea sa-1 as-
culti la infinit pe carismaticul Sir Simon Rattle, la pupitrul
Orchestrei Simfonice din Londra.

Publicul Salii Palatului (din 30 august) - cu o atitudine
exemplara - a fost pur si simplu cufundat in, si mesmerizat
de sonoritatea ardenta, crepusculara, dar anuntand totoda-
ta zorile unei noi ere, ale ultimei simfonii terminate de
Mabhler. Acest veritabil si emotionant testament stilistic
aduna ideile componistice intr-o polifonie inegalabila, mar-
turiseste fervent sfarsitul unei epoci (ne aflam in 1909), fiind
incarcat deopotriva de spiritul navalnic al romantismului,
dar si de excentricitati moderne.

M-am simtit privilegiata sa avem parte, in doua seri con-
secutive, de simfonii mahleriene vazute prin asemenea ochi
care au interiorizat demult partitura si acum ne-o redau in
viziuni de o concentrare si o putere maxima a transmiterii
sonore: mai intai Zubin Mehta (magistral in Simfonia a II-a,
alaturi de Orchestra si Corul Maggio Musicale Fiorentino),
apoi Sir Simon Rattle. Si sentimentul acela unic, de asculta-
tor fermecat si transportat in alte lumi, s-a repetat in seara
Simfoniei Turangalila de Olivier Messiaen (31 august), cu
acelasi incomparabil Sir Simon Rattle (despre aceasta cititi
mai multe in cronica Irinei Boga).

Adaosuri necesare
si utile

Dupa configurarea initiald, ,strategicd” a Revistei
Festivalului, entuziasmul nostru a trebuit bine temperat.
Eu, una, mi-as fi dorit o sectiune mai consistenta a croni-
cii muzicale, pentru cd demult resimt nevoia unor voci
noi, profesioniste in critica muzicala, care sa ghideze pu-
blicul si pe muzicieni, deopotriva, sa depaseasca politetu-
rile gratuite, cliseele si complezenta, fara a trece Insa nicio-
data limita bunei educatii si a bunului simt muzical.

Am un exemplu in persoana lui Alex Ross de la The
New Yorker: nu sunt mereu de acord cu el, nu-1 consider
infailibil, dar ma convinge mereu argumentul celui ce cu-
noaste mecanismele intime ale muzicii pe care o comen-
teaza cu eleganta, fard mild, rareori cu parti-pris si mereu
bine informat de contextul si profunzimea vietii muzicale
in care se misca.

Ne multumim in acest numar - tiparit si distribuit in
salile de concerte, incepand cu 4 septembrie - cu patru
asemenea cronici muzicale, iar altele 1si vor gési locul in
sectiunea online a Blogului de Festival, beneficiind de des-
chiderea nelimitatd a internetului. In formula tiparita,
Revista Festivalului Enescu va mai edita si tipari inca doua
numere, pe 11 si 18 septembrie.

M Valentina Sandu-Dediu,
muzicolog

Ateneul Roman, foto: Andreea Tanase




_Festivalul Enescu a fost
un fel de scoala de nivel inalt”

Interviu cu dirijorul Christian Badea

realizat de Ana Sireteanu

Ce insemnaitate are pentru dumnea-
voastra Festivalul Enescu si ce amintiri
aveti de la precedentele editii la care ati
participat?

Amintirile sunt foarte frumoase, in sen-
sul ca stiu festivalul de la inceputurile sale.
Eram copil si festivalul a fost o mare surpri-
za placutd pentru toatd lumea, fiindca de-
odatd veneau cei mai mari artisti ai lumii la
Bucuresti. Aveam ocazia nesperatd sa
vedem In carne si oase si sa auzim, pe sce-
nele din Bucuresti, artisti legendari, iar noi,
elevii de la scoala de muzicad - cum eram si
eu - si studentii la Conservator, puteam
intra la repetitiile generale. Asa cd a fost un
fel de scoala de nivel inalt. Mi-aduc aminte
cd am vazut artisti foarte importanti, pe
Sviatoslav Richter, pe Isaac Stern si
Rostropovici. Dupa ani si ani, am colaborat
cu Rostropovici, am studiat cu Henryk
Szeryng, care venea la Festivalul Enescu,
am studiat cu el ca violonist la Paris, Geneva
si, dupd aceea, in Statele Unite. L-am invitat
in orchestra mea si am lucrat impreund, am

Christian Badea, foto: Cristina Tanase

facut mai multe concerte Impreuna, iar de
el imi amintesc ca de un om foarte simpa-
tic, pozitiv si constructiv. Deci, era foarte
frumos ca aveam ocazia sa-i vedem la lucru

pe acei oameni foarte importanti din lumea
muzicald, pentru care noi, toti tinerii,
aveam o mare admiratie. Festivalul Enescu
a fost de la inceput ceva absolut special.

in deschiderea concertului din 1 sep-
tembrie ati dirijat poemul simfonic enes-
cian Isis, o lucrare pe care ati mai inter-
pretat-o tot in Festivalul Enescu, in urma
cu doua editii. Cum ati descrie aceasta lu-
crare?

Isis este o piesd foarte frumoasa,
care beneficiaza in primul rand de o or-
chestratie foarte reusitd a lui Pascal
Bentoiu. Aceste refaceri, reorchestrari
ale pieselor lui Enescu nu sunt intot-
deauna reusite, dar Isis este. Imi place
piesa foarte mult deoarece are o atmos-
fera bine definita, evocatoare si unde
fiecare instrument - si, spre sfarsit, in-
terventia corului feminin - au un efect
foarte mare. Este o piesa care creeaza o
lume, lucru care nu e usor de facut in 14
minute. Am interpretat-o acum patru
ani la Festival cu Orchestra Filarmonica
din Sankt-Petersburg, care a cantat foar-
te bine, in colaborare tot cu Corul
Academic Radio.

M Ana Sireteanu,
redactor la Radio Romania Muzical

,Pop, hip-hop sau rock, dar si

muzica clasica

Interviu cu soprana Christiane Karg

realizat de Ana Sireteanu

Soprana Christiane Karg a céntat in
Simfonia a II-a de Mahler, In compania or-
chestrei Maggio Musicale Fiorentino, condu-
sa de Zubin Mehta, marti, 29 august, la Sala
Palatului.

Cum vedeti rolul muzicii clasice in zilele
noastre? Credeti cd, intr-un fel, schimbati
lumea prin activitatea dumneavoastra artis-
tica?

Nu, noi nu schimbam lumea. Din paca-
te, observam ca lumea Inconjuratoare nu
poate fi schimbata prin arta. La momentul
actual, omenirea se confrunta cu multe pro-
bleme, dar cred ca pot schimba mici lucruri
din jurul meu. Putem ajuta si sustine persoa-
nele care se afld Intr-o dificultate In viata lor.
Muzica are puterea de a vindeca, de a aduce
un strop de bucurie in vietile oamenilor si
poate sa ne indeparteze putin gandurile de
lucrurile negative care se intampld in lume.

In ceea ce priveste muzica clasicd, cu
totii suntem atacati cu argumentul cd ea e
veche si se Invecheste pe zi ce trece.
Dintotdeauna a avut un public mai Inaintat

4

Christiane Karg, foto: Gisela Schenker

in varsta, iar acum cred ca inteleg care este
motivul. Eu Insami sunt de varsta mijlocie,
am doi copii, sunt atat de multe lucruri de
facut si, chiar dacd-mi doresc foarte mult sa

merg mai des la concerte de muzica clasica,
timpul nu-mi permite. Sper ca atunci cand
voi mai Inainta in varsta sd am timpul sa
asist la concerte si sa am ocazia sa simt mu-

pentru copiil nostri”

zica si din perspectiva ascultdtorului. Deci
consider cd e normal ca publicul nostru sa
fie putin mai batran, pentru ca la acea varsta
iti gasesti mai usor timp s caldtoresti unde-
va pentru o saptamana si sa te bucuri de un
festival.

Cu toate acestea, trebuie sa-i educam pe
cei mai tineri decat noi, pe copiii si nepotii
nostri de la varste cat mai mici, sa le spunem
ca muzica clasica nu este ceva extraterestru,
ci un lucru foarte firesc in viata noastra.
Trebuie sa le spunem ca putem iubi in ace-
lasi fel atat muzica pop, hip-hop sau rock, cat
si muzica clasica. Avantajul este c, pentru
cei mici, la inceput, intre toate aceste genuri
nu exista nicio diferenta sau prejudecats, iar
acesta este lucrul de care trebuie sd tinem
cont Intotdeauna si de care putem profita in
educatia lor. Copiii absorb ca un burete ceea
ce li se ofera si preiau tot ce pot din informa-
tiile care-i Inconjoard; deci, daca noi le pre-
zentdm muzica clasica, ei se vor apropia si
de acest gen, o vor asculta, iar celor mai
multi dintre ei le va placea.

M Ana Sireteanu,
redactor la Radio Roméania Muzical



,Jubesc publicul Festivalului,
care este extrem de entuziast”

Interviu cu Zubin Mehta

realizat de Irina Cristina Vasilescu

Zubin Mehta, presedintele de onoare al Festivalului
Enescu, a dirijat la Bucuresti, in doud seri consecutive, or-
chestra si corul Maggio Musicale Fiorentino. Zubin Mehta
(87 de ani) participa la Festivalul Enescu din 1964. Este un
sustindtor al muzicii Iui George Enescu pe scenele lumii si
a contribuit la vizibilitatea internationald a Festivalului.
Prezenta sa in aceasta editie a fost un eveniment, rasplatit
cu indelungi aplauze. In prima seard s-a cantat Otello,
operd in concert. In a doua seard s-au cantat Preludiul
operei Oedip de Enescu si Mahler, Simfonia nr. 2 in do
minor. Resurectia. Am reusit, la finalul repetitiei generale
cu Otello, s4 ii adresez cateva intrebari.

Maestre Zubin Mehta, oferiti publicului, in versiune
de concert, opera Otello de Giuseppe Verdi. Ce anume v-a
facut sa alegeti aceasta partitura pentru actuala editie a
Festivalului?

Am céntat de curand aceastd opera la Florenta, cu
Maggio Musicale, iar fostul nostru director, domnul
Alexander Pereira, a vorbit cu domnul Mihai Constanti-
nescu si ei au stabilit sa venim cu Otello. Noi puteam
veni si cu Traviata, Don Giovanni sau Carmen, dar ei au
ales Otello. Distributia este cea de la Florenta. O distribu-
tie excelenta! Sunt cele mai bune voci masculine din
Italia, sunt foarte fericit sa lucrez cu ei. Fabio Sartori (in-
terpretul lui Otello) este un mare muzician si un mare
tenor! De obicei aceasta combinatie nu existd. Anastasia
Bartoli (Desdemona) este, de asemenea, excelenta. Este
o0 cantareatd nou aparuta in lumea noastrd, fiica unei alte
soprane, Cecilia Gasdia. Sunt foarte multumit si de ea.
Avem o distributie fantastica, credeti-ma! Iar baritonul
(Luca Salsi), interpretul lui Iago, este cel mai bun din Italia.

Ce anume cautati, din punct de vedere vocal, in inter-
pretul lui Otello?

E un tip de cant aproape wagnerian. Cineva care canta
Siegmund poate fi si un foarte bun Otello. Siegfried ar fi,
poate, prea mult. Dar cantareti ca Jon Vickers si acum Jonas
Kaufmann sunt si foarte buni wagnerieni, deci sunt ideali
pentru acest rol. Deoarece Otello trebuie s fie foarte liric,
dar si extrem de dramatic. Trebuie sa aibd ambele calitati.

Sunteti invitat la Festivalul Enescu inca din anul 1964.
Care sunt cateva dintre cele mai dragi amintiri ale dum-
neavoastra de la Bucuresti?

Prima datd am venit aici cu Filarmonica din Los
Angeles. N-o sa uit niciodata ca in primul concert am can-
tat Eroica de Beethoven, iar publicul a sdrit, pur si simplu,
pe scend, pentru a-i Imbratisa pe muzicieni. A fost, prac-
tic, un gest antisovietic si proamerican. Muzicienii aveau
instrumente foarte bune si le-a fost teama pentru ele in
acele clipe, le-a fost teama ca publicul acela entuziast le-ar
putea sparge, involuntar. Apoi Imi mai amintesc - cred ca
asta se Intdmpla in 1967 - cand a fost invitata si o orchestra
ruseasca in festival. Iar acel concert nu avea public. Asa ca
directorul festivalului m-a rugat sa vin, cu tot cu membrii
orchestrei, la concert, sa fim parte din public. S-a cantat
atunci Simfonia a VIII-a de Sostakovici, care este o creatie
magistrald. Americanii sunt oameni de buna-credinta
cand vine vorba sa dea 0 mana de ajutor, asa ca toata or-
chestra a fost de acord sa mergem la acest concert al an-
samblului rus. L-am urmarit atunci pe Kirill Kondrasin di-
rijdindu-si orchestra. Concertul a fost foarte bun, iar
orchestra Filarmonicii din Los Angeles a ovationat, in pi-

Zubin Mehta alaturi de orchestra si corul Maggio Musicale Fiorentino, foto: Andrei Gindac

cioare, la finalul serii, orchestra din Moscova. Ma gandesc
acum la faptul ca Valeri Gherghiev nu mai dirijeaza nica-
ieri si asta ma intristeaza. Sper ca acest razboi din Ucraina
sa Inceteze si Gherghiev sa fie chemat din nou sa dirijeze
in Intreaga lume. E un muzician foarte bun si un prieten
foarte bun cu mine. Nu vreau sa-1 acuz de sustinere politi-
cd incorectd, asta tine de viata lui, de convingerile lui per-
sonale.

Ce anume v-a ficut sa reveniti, in toti acesti ani, la
Bucuresti?

Imi place foarte tare aici, iubesc publicul Festivalului,
care este extrem de entuziast. Imi plac si oamenii care or-
ganizeaza festivalul. Mihai Constantinescu este un bun
prieten al meu, iar succesoarei lui, tinerei Cristina Uruc,
pe care am cunoscut-o acum, ii doresc succes, sper sa se
descurce foarte bine.

M Irina Cristina Vasilescu,
realizator Radio Romania Muzical




Laureati ai Concursului International
George Enescu pe scena Festivalului

Stefan Aprodu:

Jntr-un an
m-am schimbat cu totul”

Nu a implinit inca 20 de ani, dar in 2022 a obtinut deja
premiul al II-lea Ia competitia consacratd viorii a
Concursului International George Enescu. La propune-
rea festivalului, va interpreta Aria si scherzino de George
Enescu in compania ansamblului Cameristi della Scala,
in 4 septembrie, la Ateneul Roman. Stefan Aprodu a avut
ocazia sd cante pe scena Ateneului de Ia 10 ani. Acum
este student in Germania, la Hanovra, la clasa de vioara,
dar a absolvit si un master de compozitie in Norvegia.

A fost dorinta ta s te prezinti la Concursul Enescu sau
ai fost incurajat de dascalii tai?

Cu un an inainte de Concursul George Enescu, am fost
la un concurs international in Bulgaria, omagiindu-1 pe
Vasko Abadjiev; am Incercat atunci sa-mi depasesc pro-
priile asteptari, dificultatile tehnice sau emotionale, am in-
cercat sa vad cum este ,In lumea mare”, cum este la un
concurs de rang international, de elitd. Am reusit sd obtin
premiul I acolo si am fost inspirat si de lumea muzicala in-
talnita, de elitele romanesti din ziua de astdzi - si nu
numai! -, dar si de dascali! Am avut foarte multe discutii cu
doamna profesoara Magdalena Ursu (pe care am avut-o de
la inceput si cu care am terminat studiile la Colegiul de
Muzica Dinu Lipatti din Bucuresti) despre dorinta de a par-
ticipa la Concursul George Enescu, despre cét de grea este
o competitie de asemenea anvergura si cat studiu presupu-
ne aceasta pregatire; dupa concurs, cand am luat premiul,
mi-a spus ca dansa nu a mers atat de mult cu speranta cat
am mers eu si ca se bucura ca eu am fost atat de curajos sa
merg Inainte orice s-ar fi intdmplat.

Stefan Aprodu

Erai constient de dificultatea acestei competitii de la
Bucuresti in comparatie cu celelalte la care participa-
sesi deja?

Am inceput s studiez intr-un anumit mod, sa ma docu-
mentez cum ar trebui sa-mi fac acest plan de cursa lunga;
pot spune ca Intr-un an m-am schimbat cu totul: mental,
fizic, spiritual, emotional. Deci pregatirea a fost cu mult
timp Inainte si mi-am dat seama ca trebuie sa gandesc alt-
fel tot ,meniul” pentru Concursul George Enescu! Mi-am
dat seama cat de important este sa fac loc unor pauze si li-
bertati de la studiu, sd-mi Incarc bateriile si sa ma refac si
intr-un spatiu lipsit de muzica.

Te preocupa si compozitia?

Nici in vacante nu ma pot opri sd ascult muzica clasica.
Am fost foarte curios sd vad cum este muzica si din alta
perspectiva si am Inceput sa fac niste aranjamente ale par-
titelor pentru vioara solo de Johann Sebastian Bach. Am
fost inspirat si iIndrumat de profesoara mea si de parintii
mei sd merg mai departe cdtre ceva mai important; am
cdutat pe internet si am participat la un proiect componis-
tic in Norvegia, care m-a inspirat sa incerc sa lucrez in pa-
ralel siin aceastd directie. Un profesor a fost impresionat
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de talentul fara ,carte” al fragmentelor trimise si m-a sti-
mulat sd dau examen la o facultate privata din Oslo, unde
am fost acceptat si am terminat deja un master.

Interviu realizat de Anca Ioana ANDRIESCU

Benjamin Kruithof:
»Abia astept sa cant
la Ateneul Roman”

Tanarul violoncelist luxemburghez este castigatorul
editiei din 2022 a Concursului International George
Enescu. Va concerta la Ateneul Roman in data de 7 septem-
brie, alaturi de East-West Chamber Orchestra, sub baghe-
ta dirijorului Rostislav Krimer.

Va fi prima ta colaborare cu orchestra East-West
Chamber Orchestra si dirijorul Rostislav Krimer?

Da, nu am mai lucrat impreuna pana acum, insa astept
cu nerabdare. Vom canta Concertul pentru violoncel in do
major de Haydn, una dintre piesele mele favorite din intreg
repertoriul pentru violoncel, este asa de veseld si sclipitoa-
re, 0 muzica invioratoare. Abia astept sa-i cunosc pe muzi-
cieni si sa cant in sala incredibild a Ateneului Roman.

Benjamin Kruithof

Cum lucrezi cu un ansamblu sau un dirijor nou?

Intotdeauna incerc si fac cunostint cu dirijorul inain-
tea primei repetitii, pentru a vorbi despre idei muzicale,
pentru a-1 cunoaste putin. Apoi, in repetitii, Incerc sa ma
adaptez si sa-mi prezint ideile clar. Cred cd e important
pentru orice orchestra sa fii profesionist si politicos, cred
cd aceasta este, intotdeauna, o cale buna de a incepe o noud
colaborare si de a cunoaste oameni noi.

Concertul in do major pentru violoncel si orchestra de
Haydn este una dintre cele mai cunoscute lucrari pentru
violoncel si orchestra. Cum tratezi o astfel de piesa?

In primul rand, sunt atent la partitur - incerc s stu-
diez notele. Nu ascult inregistrari sau interpretari ale altor
oameni. Vreau sa-mi formez propria viziune asupra piesei.
Deoarece este un concert atat de bine cunoscut, majorita-
tea solistilor 1l canta de cand sunt foarte tineri. Cumva sunt
foarte norocos, deoarece nu am invatat acest concert pana
anul trecut, cand l-am cantat prima data cu o orchestra,
deci este o piesa proaspata pentru mine. Acest fapt imi da
posibilitatea de a Incepe cu propria mea perspectiva, fara
vechi obiceiuri din copilarie.

Interviu realizat de Petre FUGACIU

George Todica:

LEnescu, o dragoste
la prima intalnire”

In editia 2022 a Concursului International George
Enescu, premiul al II-lea i-a revenit pianistului George
Todica, muzician stabilit in Marea Britanie. In 4 septem-

brie, George Todicd va canta la Ateneul Roman cu Came-
risti della Scala si cu violonistul Stefan Aprodu, alt laureat
al Concursului International George Enescu. George
Todica a studiat la Conservatorul Regal din Scotia si la
Colegiul Regal de Muzicd din Londra; a debutat la
Wigmore Hall din Londra in anul 2018 in calitate de Tillett
Trust Young Artist si a obtinut premii I in concursuri din
Anglia, Italia si Scotia. A sustinut concerte si recitaluri pe
scene europene renumite iar in domeniul muzicii de ca-
merad colaboreaza frecvent cu soprana Charlotte Hoather.

Atrecut unan de cand ati castigat premiul al doilea in fi-
nala Concursului George Enescu de la Bucuresti. Cu ce
amintiri si emotii ati ramas dupa acest succes extraordinar?

Memoria concursului imi este inca foarte proaspatd in
minte. A fost probabil unul dintre cele mai emotionante
momente din cariera mea de pianist: sa cant acasa, sa cant
la Ateneu, sa cant cu orchestra. Nu pot s compar experien-
ta cu nimic altceva.

In ce fel s-a schimbat cariera dumneavoastrd dupi ce
ati devenit laureat al Concursului Enescu?

Dupa concurs a fost mult mai usor sad-mi creez contac-
te In Romania. Am avut o perioada destul de lunga in care
nu am cantat In tara si chiar mi se facea din ce In ce mai
mare dor sa revin, astfel incat concursul mi-a oferit oportu-
nitatea de a fi prezent in tara.

In data de 4 septembrie veti reveni pe scena Ateneului
Roman in cadrul Festivalului Enescu, pentru a canta im-
preuna cu violonistul Stefan Aprodu, de asemenea laureat
al Concursului Enescu. Ati mai colaborat pand acum cu
Stefan Aprodu?

Niciodata si abia astept sd cantam aceasta piesa de
Enescu, Aria si scherzino. Va fi o surpriza placuta pentru
amandoi, sunt sigur. Aria si scherzino este o miniatura pen-
tru orchestra, acel Enescu dulce pe care il auzim in
Rapsodii uneori, il auzim in sonatele de vioara.

Am observat ca in aproape toate programele recitalu-
rilor pe care le sustineti in Marea Britanie includeti si piese
de Enescu. Cum este perceputa muzica lui in Anglia, unde
sunteti stabilit in prezent?

George Todicad

Este foarte bine vazuta. De multe ori cand il includ pe
Enescu, el devine preferatul concertului. Mai tot timpul mi
se spune: ,N-am auzit niciodata piesa aceasta si chiar m-a
incantat foarte mult”. De obicei, la concertele din strainata-
te vin melomani care preferd programul bine stabilit,
Beethoven, Mozart, si cu greu se adapteaza la un repertoriu
necunoscut, de exemplu Enescu. Este o dragoste la prima
intalnire pentru publicul englez, toti il iubesc pe Enescu din
prima clipa. De aceea am si tinut sa-1 tot cant, sa-1 tot includ
in concerte. In aceasti toamnd, am un mic turneu in Anglia
si Scotia, In care, bineinteles, il voi include din nou. M-am
inspirat din Suita a II-a si din ideile pe care Enescu le trage
din baroc, asa cd am creat un program Intreg pe aceasta
tema, in care voi canta si Variatiunile lui Rahmaninov pe o
temd de Corelli, voi canta si Tombeau de Couperin de
Ravel. Dar Enescu este, intr-un fel, inima acestui turneu.

Interviu realizat de Larisa CLEMPUS



Regizorul Toma Enache, foto: Mihail Oprescu

,Enescu este un miraco

Theodora Sandu, in rolul Marucai Cantacuzino, foto: Mihail Oprescu

I//

Interviu cu regizorul Toma Enache

realizat de Ovidiu Simonca

Regizorul Toma Enache este aproape gata cu un film
despre George Enescu, primul lungmetraj artistic - de-
dicat compozitorului roman - facut in cinematografia
romaneascd. Festivalul Enescu mi-a oferit prilejul sa-i
pun cateva intrebari despre cum a realizat filmul, unde
a filmat si cand ar putea avea loc premiera. Regizorul
Toma Enache nu a decis inca titlul filmului cu care Iung-
metrajul va iesi in lume.

Este al treilea film al regizorului intervievat, dupa Nu
sunt faimos, dar sunt aroman (2013), primul film artistic
din istorie vorbit in aromand, si Intre chin si amin (2019).

De ce ati dorit sa faceti un film despre Enescu?

Pentru cd Enescu este un miracol. Este al 12-lea nas-
cut si totusi singurul copil al familiei, toti cei 11 frati si
surori ndscuti inaintea lui murind de mici sau la nastere.
M-am intrebat mereu cat curaj iti trebuie ca, dupa ce
pierzi 11 copii, sd mai incerci sa faci unul. Si ce sanse
sunt ca acest al 12-lea copil sa fie genial? Acest lucru
este, categoric, de domeniul miracolului.

Cum sa nu-ti doresti s faci un film despre un mira-
col, despre cel mai important compozitor roman, care,
pe langa faptul cd era un geniu, a avut si o poveste de

Mircea Dragoman, in rolul lui Enescu, foto: Mihail Oprescu

viata si de dragoste unice. Un geniu al muzicii care se in-
drigosteste de o printesd. Intreaga viatd a lui Enescu
pare un scenariu de film. Pentru mine a fost o invitatie
onorantd sa-1 scriu.

In plus, asa cum stim, toate popoarele 1si onoreaza
marile personalitati prin carti si filme. Noi nu avem
inca, in 2023, un film artistic despre George Enescu. Va
mai spun, ca o anecdotd, cd a mai fost un lucru care m-a
convins sa aleg acest subiect. Enescu avea dosar la
Securitate, care i-a dat numele de cod Enache, adica ace-
lasi cu numele meu de familie.

Ce eveniment din viata lui Enescu a declansat decli-
cul pentru film?

Nu un eveniment din viata lui Enescu m-a convins ca
trebuie sa fac acest film, ci mai degraba o imagine - o fo-
tografie a lui, pe patul de moarte, alaturi de cdinele cre-
dincios, Mutzerli. N-a fost o decizie usoard, oricat de
drag mi-a fost subiectul, pentru ca stiam ca va fi un film
independent, un film de epoca care implica costuri mari
si dificultati, din cauza cérora nici cei care primesc fon-
duri de sute de mii de euro de la Centrul National al
Cinematografiei nu se incumeta sa-1 faca.

Unde ati filmat? Cum ati ales spatiile de filmare?

Filmarile s-au desfasurat in locatii emblematice din
Iasi: Ateneul National, Opera Nationald, Muzeul Muni-
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cipal Regina Maria, Muzeul National al Literaturii
Romane, Casa Memoriala Mihail Sadoveanu, Muzeul
Vasile Pogor - Casa Junimii, Biblioteca Universitatii
Tehnice Gheorghe Asachi, Universitatea de Arte George
Enescu, Filarmonica Moldova si Traian Grand Hotel;
din Bucuresti: Ateneul Roman si Opera Nationala; din
Ploiesti: Biblioteca Judeteana Nicolae Iorga, Muzeul
Judetean de Arta Prahova Ion Ionescu-Quintus,
Filarmonica Paul Constantinescu, Centrul Cultural Sf.
Antim; din Tecuci: Muzeul de Istorie Teodor Cincu. Le
multumesc pe aceastd cale managerilor acestor institu-
tii de cultura si autoritatilor locale din orasele mentio-
nate. Speram sa incheiem parteneriate si cu Ministerul
Culturii si cu prestigiosul Festival Enescu. Si, pentru ca
am mentionat Festivalul Enescu, va mai spun ca cel care
compune muzica originald pentru coloana sonora a fil-
mului nostru este un fost castigator al marelui premiu
al Concursului George Enescu (2014), Sebastian
Androne-Nakanishi. Un tandr extraordinar, primul
roman care a reusit performanta de a fi desemnat com-
pozitorul anului 2022 in cadrul International Classical
Music Awards, care s-a aldturat cu mult entuziasm pro-
iectului nostru.

Cum v-ati ales actorii din rolurile principale?

Asa cum fac Intotdeauna, In urma unui casting la
care au participat sute de actori. Au fost alesi Mircea
Dragoman, actor al Teatrului Evreiesc de Stat din
Bucuresti, sa il interpreteze pe Enescu, si Theodora
Sandu, actritd la Teatrul Toma Caragiu din Ploiesti, pe
Maria Cantacuzino. Din distributie mai fac parte si re-
marcabilii actori Constantin Codrescu, Cezara Dafinescu,
Manuela Harabor, Adrian Titieni, Cristian Sofron, Kira
Hagi, Pavel Ulici, Filip Ristovski, Erica Moldovan, Codrin
Danila.

De unde aveti finantare?

Baza financiara pentru realizarea acestui film despre
George Enescu au constituit-o Incasarile provenite din
filmul meu anterior, Intre chin si amin, un film despre
suferintele din temnitele comuniste, despre ororile
Fenomenului Pitesti. Filmul poate fi inca vizionat pe
Netflix. Poate nu Intdmplator, personajul principal din
acel film era muzician, un compozitor care canta la con-
trabas. Am avut, In plus, sustinerea celor doi producatori
executivi, Martha Maria Mocanu si Elena Enache, a unor
oameni care au crezut In acest proiect si l-au sustinut,
parteneri si sponsori.

Cand v-ati dori sa lansati filmul?

In prezent suntem in faza de postproductie. Mai
avem nevoie de finantare si speram s-o obtinem pentru
a-1 putea finaliza anul acesta. Nu cred cd vom reusi sa-1
lansdm in acest an, asa cd cel mai probabil premiera va
avea loc anul urmator.

Daca ar fi sd spuneti doar o fraza despre Enescu,
care ar fi?

Enescu e ca un vis Implinit al tuturor romanilor.

7



foto: Andrada Pavel

O superbd demonstratie:
Cristian Macelaru — Gautier Capugon

Alex Vasiliu

Intr-un ,ev aprins” si prin golirea multor
cuvinte ale limbii roméne de semnificatiile
superioare unanim acceptate decenii la rand,
cand se acorda valoare exceptionald oricarei
manifestari mai rasarite din viata comunita-
tii, cuvantul ,,eveniment” este deplin potrivit
Festivalului International George Enescu.
Calitatea de eveniment s-a adeverit mereu
promovandu-se creatia lui Enescu In tara,
oferindu-li-se muzicienilor straini importanti
prilejuri sd o cunoascad, obisnuind publicul
roman cu prezenta periodica la Bucuresti si
in alte cateva orase a unor solisti de inalta ca-
litate, ocazionandu-i experiente unice prin
selectarea lucrdrilor de patrimoniu din crea-
tia muzicala a secolelor trecute, din arhiva
deja pretioasa a modernitatii, din actualitatea
ce Isi asteaptd validarea.

Performanta a marcat duminica 27 au-
gust concertul de deschidere a Festivalului.
Noul director artistic, Cristian Macelaru, a fo-
losit doua argumente clasice pentru atrage-
rea publicului, alegand capodopere din ro-
tehnic-expresive ale orchestrei, si invitaind un
solist aflat la cota maxima a aprecierilor si ex-
punerii mediatice internationale. Captatio
benevolentiae a fost Concertul in si minor de
Antonin Dvordk, o simfonie cu violoncel so-
list, cum poate fi considerat opusul 104,
ramas din 1894 pand astdzi una dintre cele
mai de succes creatii.

Cristian Mdcelaru si-a urmat obiceiul de-
venit marca inregistrata a propriei viziuni di-
rijorale de a sublinia toate volutele, meandre-
le, culorile, contrastele si nuantele lasate de
compozitori partiturilor. Datoria a fost cu atat
mai mare in cazul muzicii lui Dvorak, argu-
ment egal de important celor enumerate
fiind spectaculozitatea scriiturii pentru or-
chestrd - exprimata prin ardenta emotiona-
13, stralucirea solara, amploarea, monumen-
talitatea sonord.

Gautier Capucon a ajuns o vedeta a lumii
muzicale. ,Vedeta” este, la fel ca ,,eveniment”,
alt cuvant ce zorndie ca o tinichea in media de
tot felul. Ma bucur ca pot scrie cuvantul ,vede-
ta” liber de orice retinere. L-am ascultat inter-
pretand lucrari camerale si concertistice, i-
am urmarit clipurile (unele, datoare, e
adevarat, conformismelor de regie ce risca,
de dragul ratingului, proximitatea kitschului),
i-am admirat fara sincope, dincolo de tehnica
instrumentald performanta, stiinta-intuitia-
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inspiratia lumindrii fiecarei note asezata de
autor in textul muzical, eleganta frazarii, co-
municativitatea pe corzile violoncelului, pds-
trarea statutului acestui instrument, cum am
mentionat, drept cel mai apropiat vocii. Nu
intamplator, unul dintre succesele sale puter-
nic mediatizate (si video) este cantecul cele-
bru al lui Edith Piaf, Hymne a 'amour (Paris
chante toujours). Nu intamplator, a oferit la
Bucuresti, ca bis, Aria Iunii din opera Rusalka
de Alexandr Dargomijski.

Desi nu s-a mai intalnit pe scena cu
Cristian Macelaru, solistul francez a gasit
ylungimea de unda” necesara deplinei relatii
in simtul acestuia de a valorifica plenar sune-
tul, trasatura de arcus, respiratia frazei - diri-
jorul fiind la baza violonist!

Muzica lui Enescu nu putea lipsi din pri-
mul concert al Festivalului ce 1i este dedicat.
Potrivita a fost duminica seara programarea
Rapsodiei a II-a in re major opus 11. Inter-
pretarea reculeasa, fard nuante si accente li-
rice, patetice, s-a dovedit gestul de compasiu-
ne al dirijorului si orchestrei pentru victimele
tragediei de la Crevedia.

Apartinand, conform obiceiului respectat
pretutindeni, exclusiv ansamblului simfonic,
partea a II-a a programului a fost nu numai
yrecitalul” personalitatii de la pupitru, ci de-
monstratia sa stralucitd ca orchestra
Filarmonicii din Bucuresti poate fi inclusd in
categoria celor mai performante. Doua sunt
argumentele: Cristian Macelaru are stiinta,
harul arhitectului de lucrari simfonice carora
le stabileste formele, proportiile, infatisarea,
sculptand detaliile si ornamentele cu devotiu-
nea meseriasului Impatimit. Momentul expu-
nerii publice a Suitei din opera Cavalerul ro-
zelor de Richard Strauss este deopotriva
auroral pentru domnia sa si pentru orchestra.
Acum are loc schimbul de generatii - instru-
mentistii cu experientd admirati decenii la
rand si ca solisti (ii numesc aici doar pe obois-
tul Adrian Petrescu, clarinetistul Emil
Visenescu, flautistul Ion Bogdan Stefanescu)
sunt urmati de tineri castigatori ai
Concursului George Enescu. Valoarea profe-
sionald, rigoarea, responsabilitatea juriilor
conduse de Marin Cazacu, directorul general
al Filarmonicii bucurestene, dau roade.
Orchestra a fost un multiplu cumul de solisti
care s-au Inteles admirabil. Primul concert
din editia 2023 a Festivalului s-a dovedit o su-
perbd demonstratie.

M Alex Vasiliu,
jurnalist, muzicolog, profesor

Festivalul Enescu,

foto: Catalina Filip

Compozitiile lui Gyorgy Ligeti, cantate
de Ensemble Intercontemporain

Vlad Ghinea

Actuala editie a Festivalului International
George Enescu se desfasoara intr-un an cu o
importantd deosebitd pentru cultura muzi-
cald universald, in data de 28 mai implinin-
du-se 100 de ani de 1a nasterea lui Gyorgy
Ligeti, compozitor ce a marcat in mod pro-
fund avangarda muzicala postbelic. In spi-
ritul festivitatilor organizate cu ocazia aces-
tui centenar, printre multitudinea de
evenimente din programul Festivalului s-a
numarat si concertul organizat in data de 1
septembrie 2023 la Ateneul Roman, ai carui
protagonisti au fost membrii celebrului
Ensemble Intercontemporain. Muzicienii
aflati sub bagheta dirijorului Pierre Bleuse au
propus un portret componistic Ligeti, pe tra-
seul evolutiei stilistice a compozitorului in
patru lucrari concertante.

Tnca de la primele sunete, Concertul de
camerd pentru 13 instrumente a captat pu-
blicul (nu foarte numeros, dar extrem de re-
ceptiv) prin sonoritdtile insolite, parca ne-
pamantene, ce se intrepatrund in contextul
unor micropolifonii de o subtilitate extre-
ma. Partea a treia (Movimento preciso e
mecanico, inspiratd de Poemul simfonic
pentru 100 de metronoame, o lucrare pre-
cedentd a lui Ligeti) a stimulat maiestria in-
strumentistilor, care au creat un joc timbral
inedit, cu vaditd trimitere la un ansamblu
de metronoame.

Concertul pentru pian si orchestrd con-
stituie o reald provocare pentru solist, inte-
grat aproape permanent in tesatura orches-
trald, iar pianistul Sébastien Vichard - cuun
tuseu remarcabil si de o larga paletd dina-
mica - a fost un partener excelent.
Simbioza dintre solist si ansamblu s-a re-
marcat inclusiv in contextul momentelor de
complexitate ritmica (inspirate de polifonii-
le de ritmuri africane), unde precizia inter-
ventiilor din cadrul dialogurilor a beneficiat
de o expresivitate pronuntata.

Un adevarat anti-concert: asa am putea
caracteriza Concertul pentru violoncel si

orchestra, care infatiseaza o incorporare
cvasi-totald a solistului in scriitura de an-
samblu. Mai mult decat atat, solistul nu
epateaza decat spre final prin bravura in-
strumentald, virtuozitatea situandu-se mai
tot timpul in sfera subtilitatilor dinamice si
timbrale. Inceputul in pianissimo possibile
(aproape imperceptibil) sau pasajele hip-
notizante de unison cu ansamblul au con-
stituit prilejuri pentru violoncelistul
Renaud Déjardin de a-si evidentia sensibi-
litatea si capacitatea de a construi discursul
muzical intr-o sinergie totald impreuna cu
orchestra.

Mai apropiat de conventiile clasice ale
genului, Concertul pentru vioara si orches-
tra infatiseaza maniera extraordinara a lui
Ligeti de a lucra cu sonoritatile folclorice
est-europene, asa cum poate fi intalnit in
interventiile ocarinelor, redate intr-o culoa-
re timbrald speciald de catre muzicienii
francezi. La randul sdu, violonista Jeanne-
Marie Conquer a ilustrat o gandire muzica-
13 matura, potentatd de o sensibilitate apar-
te si de o tehnica instrumentald excelentd,
acestea fiind elemente esentiale in realiza-
rea dialogurilor cu orchestra si mai ales in
creionarea discursului muzical din cele
doud cadente solistice.

Avand in spate o istorie de peste patru
decenii in promovarea muzicii noi,
Ensemble Intercontemporain ramane si as-
tazi un fenomen cu totul aparte. Alcatuit
din muzicieni de un inalt profesionalism,
acest ansamblu cameral a oferit in Sala
Mare a Ateneului un adevdrat spectacol
sonot, ce a cuprins atat momente de o sub-
tilitate rard, cat si tensiuni de o forta orches-
trald incredibild. Evident, acest rezultat se
datoreaza Intr-o mare masura dirijorului
Pierre Bleuse (remarcabil prin gestul precis
si expresiv), care continud sa mentina
Ensemble Intercontemporain in esalonul
de top al ansamblurilor din sfera muzicii
academice.

HVlad Ghinea,
muzicolog



prima saptamana

Magia vrdjitorului cel bun: Simon says!

Irina Boga

Dupa o fenomenald interpretare a
Simfoniei a IX-a de Gustav Mahler, a doua
intalnire cu Orchestra Simfonica din Londra
sub conducerea lui Sir Simon Rattle a ridicat
stacheta si mai sus, daca era posibil.

Pentru inceput, un crampei de Enescu
necunoscut, intim si cald, sensibil si retinut,
dar totodata atat de plin de semnificatie,
Voix de la nature. Rattle intuieste perfect, in
acest moment ratacit al unui proiect de tri-
ptic, sinuosul melopeei aproape de ordin oe-
dipian, Intr-o deslusire stravezie si delicata.
Sens si intimitate, o stratificare progresiva a
vocilor in evolutie, cu identificarea subtila a
coloritului intonational specific enescian.

Ascultand apoi Turangalila lui Olivier
Messiaen, ma intrebam ce s-a schimbat din
2 decembrie 1949 - de la premiera cu Boston
Philharmonic dirijata de tanarul Leonard
Bernstein - si pana astazi (31 august 2023). O
partiturd violenta si tipatoare, care vehicu-
leaza terenul poetic al iubirii, dar intr-o tal-
macire mundana si frustd, un limbaj apa-
rent agresiv care l-a determinat pe Pierre
Boulez sa pomeneasca de ,,0 muzicd de bor-
del” sau pe Richard Taruskin sa postuleze
unul dintre marile monumente de ,sacro-
porn”. Este evident ca si astazi muzica Inca
neldmureste o parte semnificativa a publi-
cului. Dar, in acelasi timp, are o forta neobi-
snuitd - poate pe care doar la Stravinski sau
Bartok am mai resimtit-o - de a revigora re-
sorturile ancestrale inchise in noi, printr-un
apel fara menajamente la o ritmica avand
valente de mandala - totul este conectat!

Trebuie sa recunoastem inocenta lui
Messiaen, onestitatea unui limbaj care pos-
tuleaza, aici, apoteoza ritmului, fie el cine-
matic, cu durate adaugate, nonretrograda-
bil sau dispus in moduri, caruia i se adauga
jocul uimitor al sonoritatilor modurilor cu
transpozitie limitatd. Iar Rattle si orchestra
londoneza au identificat fiecare intentie a
partiturii, punand in valoare culori de o fi-
nete incredibila. Dozarile milimetrice Intre
partide, fidelitatea emisiei suflatorilor, co-
eziunea si omogenitatea partidelor de coar-
de, pe scurt, totalitatea interventiilor an-
samblului mare in dialog cu prezentele
solistice s-au concentrat intr-o tesatura ne-
vazuta si vrajita, coordonata fluid de preze-
nta magicianului bun, Sir Simon. Asemeni
jocului de copii, semn al unei increderi des-
avarsite, muzicienii impecabili asteptau

foto: Alex Damian

semnalul, cerinta, si rdspundeau fara ezita-
re: Simon says!

Obsedat de aspectul sacru, Messiaen pa-
raseste cu aceastd simfonie-gigant sfera lu-
crarilor cu motivatie religioasa pentru a in-
vestiga esenta iubirii, pe fundalul unui
termen poetic din sanscritd ce aluneca intre
metafora trecerii timpului (Turanga) si fana-
tismul si visceralul vietii (Lila). Cu toate aces-
tea, compozitorul pare mai degraba atras de
sonoritatea titlului decat de semnificatie,
oferind ascultatorilor, pe parcursul a zece
miscari simfonice, o dragoste cu ritm si puls,
pasionala dar si tandra, in contraste violen-
te si fara pregatire.

Chant d’amour cu latura sa mundana,
nerabdatoare si agresiv viscerald, aluneca in
revenirile sale, sub méana graitoare a lui
Rattle, si cdtre tandru visator. Calitatii culo-
rilor de piano, pianissimo, pe care ansam-
blul gaseste resursele de a le diferentia
aproape de sfera idealului - tandru si bizar,
eteric si nocturn, ca intr-un vis (Joie du sang
des étoile) - 1i rdspund rabufniri frenetice,
de o energie exploziva, in clusterele si diso-
nante aproape ridicole ale alamurilor, de na-
tura ecourilor unui Broadway deformat
(Turangalila sau reafirmarea temelor iubirii
sau statuii).

Messiaen construieste personaje ritmi-
ce, iar colaborarea generoasei si diversei
partide de percutie in combinatii cu alte in-
strumente vine sa remodeleze componenta
timbrala cdtre sonoritati noi. Pianul solist
(Peter Donohoe) este 1n fapt un liant si toto-
datd o prelungire a percutiei, cu efecte stra-
lucitoare de velocitate. Cu folosirea ondes
Martenot (Cynthia Millar), Messiaen nu vine
sa ne linisteasca. Sonoritatile bizare si parca
rupte din altd constelatie imprima intregului
emblema fantasticului, defazand definitiv
universul acestei muzici de realitate.
Messiaen dovedeste ca sacrul il regésim si
dincolo de divinitatea crestind, in iubire dar
si in ritual. Iar Turangalila, In opinia mea,
este un ritual ancestral al descoperirii si de-
venirii, unde angrenaje ritmice produc
transa, In timp ce finetea intelectuala a iubi-
rii este demontata (sau completatd) de be-
stialul supravietuirii, organicul vietii. Inter-
pretarea londoneza in conceptia lui Simon
Rattle ne-a proiectat fara dubii in timpuri
originare sau in altd galaxie, atat de departa-
ta de a noastra.

B Irina Boga,
muzicolog

Tenorul Matthias Goerne si WDR Kéln, foto: Catalina Filip

O orchestra coplesioare pe un traseu
neconventional: WDR KoIn

Sabina Ulubeanu

Dupd-amiaza de 29 septembrie 2023 a
oferit publicului de la Ateneul Roman pri-
lejul de a se intalni cu muzica a trei secole
consecutive, intr-un traseu ce a parcurs o
curba neconventionald, de la contempo-
raneitate la romantism tarziu si moder-
nism. Orchestra simfonica WDR din Koln,
condusa de Cristian Macelaru, a deschis
concertul cu miniatura simfonica
Formido (2021) de Dan Dediu. Comanda a
WDR, in cadrul unui proiect amplu ce a
cuprins zece lucrdari sub titulatura
Miniaturi ale timpului, lucrarea Formido
reuseste, in doar cinci minute, sa surprin-
da aspectele profunde ale spaimei, senti-
mentul care da si titlul compozitiei. Desi
foarte rapida si scurtd, ea nu este ,,grabi-
ta”, ci o percepem asezat, intr-un firesc fa-
miliar.

Constructia se bazeaza pe elemente te-
matice recognoscibile, mici cosmaruri
contemporane, recurente, orchestrate
spectaculos, dar si pe alternantele tutti, in
ritmuri frenetice, cu momentele solistice
care dilata si materia sonor3, si perceptia
ei temporald, prin alegeri timbrale nu
doar ingenioase, dar si semnificative (im-
presionant soloul de trombon).

Suprapunerile compartimentelor or-
chestrale, peste care se asaza obsesiv stra-
lucirea rece, dar niciodata distanta a vi-
brafonului, se contopesc spre final intr-un
fals unison, caci doar ritmul este unifica-
tor, ca si cum toate temerile si angoasele
contemporane ar avea acelasi fundament
bulversant si adanc - spectrul necunoscu-
tului, cel care ne bantuie fara rezolvare.
Orchestra, absolut coplesitoare! Un an-
samblu predominant tandr, cu energie si
rafinament, care a facut cu multa gratie
tranzitia spre urmadtoarea lucrare.

Selectiunile din ciclul de lieduri
Cornul fermecat al baiatului (1887-1891),
orchestrate recent (2013-2014) cu acribie
si profunda cunoastere mahlerianad de
Detlev Glanert, au fost conduse cu finete
si ingeniozitate de Cristian Macelaru, pen-
tru a crea un dialog fabulos Intre Matthias
Goerne si instrumentisti.

Vocea baritonului german, un urias
specialist al repertoriului de lied si al

celui wagnerian, a surprins toate fatetele
emotionale, unele nebdnuite, ale textelor
aparent simple, populare, dar de fapt
pline de miez, de un romantism ingenuu
si cuceritor. Matthias Goerne a captivat
de la primul sunet prin vocea sa formida-
bila, cand calda, cand amenintatoare sau
jucausa, fara a recurge la artificii teatrale,
ci traind fiecare fraza la o indltime spiri-
tuald rard, dublata de o dorinta de a rele-
va in primul rand muzica, pentru a ne
atrage si pe noi iremediabil in vraja crea-
ta de magnifica sa conexiune cu partitura
si publicul.

Partea a doua a concertului ne-a da-
ruit prilejul de a aprecia la maximum po-
ne, la pupitrul cdreia Cristian Mdcelaru se
simte atat de confortabil. Printul cioplit in
lemn de Béla Bartdk (1917) este o muzica
de balet Intr-un act si 13 tablouri, care
functioneaza insa tematic si afectiv inse-
parabile. Cristian Mdcelaru este un adeva-
rat storyteller, creeaza o tesaturad densa in
care toate firele povestii releva grija fata
de fiecare detaliu de orchestratie. De la
structura calda a introducerii, In care in-
treaga orchestra se aduna subtil pe o fun-
damentala grava, construind filonul me-
lodic poate cel mai modern, aproape
spectral, al lucrarii cu rezonante deopotri-
va postromantice si impresioniste, special
dorite de Bartok, pand la incisivitatea
»mecanica” a coardelor col legno in mo-
mentul aducerii la viata a printului de
lemn, Macelaru picteaza in sunet, in sluj-
ba povestii.

Sub bagheta sa, atmosfera specifica
basmului nu este in niciun moment su-
bordonata ierarhic aparatului orchestral
monumental folosit de Bartdk, iar justa
proportie dintre momentele pline si cele
camerale reprezintd o sursd de captare
continud a atentiei ascultdtorului, care ra-
mane subjugat pana la final.

Intreg concertul a fost o poarta citre
capodopere mai putin cunoscute, pe care
le vom avea ca reper in interpretarea mi-
nunatei orchestre WDR din Kéln si a diri-
jorului ei principal.

B Sabina Ulubeanu,
compozitoare si fotografa
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Corul Madrigal, 1988, foto: Agerpres

Madrigalul si
Festivalul Enescu

Monica Isacescu Lup

In 2023, Corul National de Camera Madrigal - Marin
Constantin a sdrbatorit 60 de ani de la primul sau concert,
sustinut pe 7 iulie 1963 la Teatrul de Stat din Brasow.
Ansamblul era alcatuit pe atunci din studenti ai Conser-
vatorului de Muzica Ciprian Porumbescu, mobilizati de
energia si carisma dirijorului Marin Constantin, tanar pro-
fesor al institutiei. Succesul in sine al formatiei a fost dis-
cutat Intr-o cantitate impresionanta de literatura de specia-
litate, cronici muzicale si volume monografice. In acesti 60
de ani s-a scris fara incetare despre ceea ce siIn acest mo-
ment este considerat a fi un fenomen al interpretarii mu-
zicale vocale in Romania.

Aceasta abundentd de informatii a mentinut perma-
nent in atentie formatia, lucru benefic prin raportare la pu-
blicul larg, dar care a starnit si suspiciuni ori chiar reactii
mai putin prietenoase in randul breslei, raimase undeva in
subsolurile constiintei. Si asta pentru ca, inainte de 1989,
Madrigalul a fost carmuit de un dirijor al carui talent de a
taia valurile mergea mana in mana cu abilitatea de a pluti
pe apele politicii culturale impuse de regimul comunist.

Cum a reusit Madrigalul sd se mentina permanent in
linia intai a ansamblurilor muzicale romanesti, fara a face
compromisuri repertoriale majore si abordand un corpus
de lucrari chiar ,interzise” uneori? Oricat mi-as dori, nu
am toate raspunsurile.

Muzica psaltica si colindul

Documentarea la Arhivele Nationale ori in fondurile
Consiliului National de Studiere a Arhivelor Securitatii nu
ne ofera foarte multe surprize. Agentii aparatului de secu-
ritate nu pareau deloc interesati de continutul programe-
lor de concert ale Corului Madrigal; in mod cu totul ne-
asteptat, dirijorul Marin Constantin nu detine la CNSAS
niciunul dintre tipurile de dosare care la alti muzicieni se
intind pe mii de pagini si care ne-ar fi putut oferi informa-
tii pretioase cu privire la felul cum vechiul regim se rapor-
tala actiunile muzicale ale ansamblului (concerte, discuri
sau turnee internationale), in timp ce la Arhivele Nationale
este pastrat dosarul de cadre al dirijorului Marin
Constantin, ca membru al CC al PCR, ce cuprinde o pre-
zentare a activitatii sale, in mai multe exemplare identice.

Reiese faptul cd, exercitindu-si profesia, Marin
Constantin si-a creat o carte de vizitd bine vazuta de regim.
Membru in Consiliul Central al Sindicatelor si membru in
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Comitetul Municipal PCR Bucuresti (1966-1970), presedin-
te al Consiliului artistic al Ansamblului UTC si deputat in
Marea Adunare Nationala (din 1975), a reusit sa adoarma
vigilenta autoritatilor si sa le ofere, In aparentd, ceea ce isi
doreau, iar in fapt, sa nu renunte la calitatea creatiilor mu-
zicale prezentate, la un bun-gust exemplar, ba mai mult, sa
devina promotorul unor genuri de neabordat in anii
1960-1980 in sdlile de concert: muzica psaltica si colindul.

Si daca Madrigalul sarbatoreste 60 de ani de la momen-
tul infiintdrii sale, putem la fel de bine sd numaram 59 de
ani de la botezul sdu international: prima participare la
Festivalul George Enescu, un eveniment care s-a nascut la
randul sdu din dorinta regimului comunist de a valorifica
numele lui Enescu, de a ardta lumii recunoasterea de care
se bucura in tara lui compozitorul care alesese sa plece
dintr-o Romanie ce nu mai corespundea principiilor sale.
Prin acest festival, tara lui Enescu voia sa se arate lumii
drept un actor cu depline drepturi in lumea muzicala in-
ternationald, capabild sd sustina financiar un festival de di-
mensiuni impresionante (dovada a unei economii inflori-
toare) si In acelasi timp sa demonstreze - prin formatiile
romanesti si solistii autohtoni - ca reprezinta o putere cul-
turald comparabila cu cele din Vest.

Simt al timpului sau si fler,
la Marin Constantin

Ce aduce Madrigalul in acest context? In primul rand,
tipologia privilegiatd in epoca: ansamblu coral, adica vehi-
culul unor creatii muzicale pe versuri ce se doreau a fi
ideologizate. Realismul socialist isi gasise perfecta reflec-
tare In piesele corale simple, cu un mesaj clar ce trebuia sa
ajung intr-un mod direct la popor. In al doilea rand, pe
masura ce devine cunoscut, datorita unui nivel cu adeva-
rat inalt de performanta artistica si prin eforturile lui
Marin Constantin, ansamblul primeste tot mai multe invi-
tatii de a concerta in strainatate, i se atribuie eticheta de
wambasador al muzicii romanesti peste hotare”, raspun-
zénd astfel dezideratului regimului comunist de a face cat
mai cunoscuta valoarea culturii nationale, de pe o pozitie
egald cu cea a tarilor dezvoltate din Occident. Astfel ca for-
matia devine un portdrapel al creatiei romanesti contem-
porane, imposibil de trecut cu vederea cand se pune pro-
blema realizarii desfasuratorului Festivalului Enescu. Cu
un simt extraordinar al timpului sau si In acelasi timp cu
un fler pe care multi dintre creatorii de brand din zilele

CORUL NATIONAL DE CAMERA
MADRIGAL
1963 - 2003
CONCERT EXTRAORDINAR
DIRLJOR

MARIN CONSTANTIN
In program

I
GEORGE ENESCU - CARMEN SYLYA - WALDGENSANG
.

CAOVANNT GASTOLIN
Gt da PALESTRINA

VELAOSETTE NYMPHE RELLE
SOAVE FLA IL MORIR

ERASMUS WIDMANYN WOHLAUF [HR GASTE
CLAUDE le JELU'NE CHANSON ¥ AMOUR
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THOMAS WEELKES
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Programul Festivalului in 2003

noastre si-ar dori sd-1 aibd, Marin Constantin construieste
o imagine impecabild nu doar siesi, ci si ansamblului
Madrigal, nelipsit de pe scenele muzicale romanesti, cu o
continuitate probabil neegalata de alta formatie.

Trei tipuri de repertoriu

Prima editie a Festivalului Enescu de dupa Infiintarea
Madrigalului, cea din 1964, cuprinde nu una, ci doud apa-
ritii ale ansamblului: in concertul cameral cu mai multe
ansambluri invitate din 15 septembrie, cu un grupaj de
piese semnate de Ignazio Donati, Claudin de Sermisy,
Thomas Weelkes, Martian Negrea, Mihail Jora, Stefan
Popescu, dar siin Magnificat de Bach, pe 19 septembrie, In
Studioul Radio, in concertul sustinut impreuna cu
Orchestra Simfonicd a Cinematografiei, dirijata de Paul
Popescu. Se contureaza deja cele trei tipuri de repertoriu:
creatia contemporand romaneasca, muzica veche roma-
neasca si europeana (Renastere si Baroc) si marile opusuri
vocal-simfonice baroce si clasice.

Incd din vara anului 1966, invitat si concerteze la
Festivalul de Muzica Veche de la Bydgoszcz (Polonia), Marin
Constantin si-a pus problema de a interpreta, impreuna cu
ansamblul sdu, muzica veche romaneascs, astfel ca - printr-
o ingenioasa punere in pagina - in repertoriul Madrigalului
va intra creatia bizantind, psalticd (neagreata de autoritati in
spatiul public, declarat ateist, si toleratd In biserica), mizéan-
du-se pe caracterul ,vechi” al acestei muzici.

In 1981, in editia festivalierd ce marca centenarul
nasterii lui Enescu, Madrigalul prezinta la Ateneul Roméan
pe 25 septembrie, un program de muzica romaneasca ce
se deschide cu Omagiu Iui George Enescu, un madrigal
compus de Doru Popovici, si continud cu lucrari de Roman
Vlad, Johannes Honterus, Dan Buciu, Mihai Moldovan,
Corneliu Cezar, Dinu Petrescu si Liviu Glodeanu. Printre
ele Marin Constantin integreaza si imnul psaltic de secol
XVIII, Aghios, o, Theos de Filothei Sin Agai Jipei, lucrare
ce avea sa devind una dintre semnaturile muzicale ale for-
matiei, Intr-o etalare a diverselor directii ale muzicii roma-
nesti de-a lungul timpului.

Imixtiunea politicului

Aceasta linie repertoriald mixta (Renastere, muzica
veche romaneasca, creatii ale compozitorilor romani con-
temporani) este continuata si in editia 1985 a Festivalului.
Din programele celor doud concerte (25 si 27 septembrie)



face parte Ritual pentru setea de pamantului de Myriam
Marbe, interpretata pentru a 300-a oara de ansamblu, asa
cum apare precizat in cronicile vremii.

Cea de-a XI-a editie a Festivalului Enescu (1988) a coin-
cis cu aniversarea a 25 de ani de la Infiintarea Madri-
galului. Amplasamentul coristilor pe scena Ateneului
Roman (17 septembrie) a tinut cont de vechimea lor in an-
samblu: in randul intéi au fost asezati cei sapte membri
fondatori, iar in randurile urmatoare cei care ficeau parte
din cor de 24, 18, 10 ani si, la final, cei mai tineri, formati
din perioada studentiei. Pentru prima oara, in programul
prezentat de coristi se strecoara si lucrari ,patriotice”, asa
cum era piesa lui Radu Paladi intitulata EI, cel mai iubit
sau cea semnata chiar de Marin Constantin, Fagasuri stra-
bune, un semn al puternicei imixtiuni a politicului in viata
muzicald a acelor timpuri. Avea sa fie ultima editie des-
fasuratd sub regimul comunist.

Ce propune Madrigalul,
dupa 1990,
In Festivalul Enescu

In 1991, in primul Festival derulat in zorii libertatii de-
mocratice, Madrigalul a avut nu mai putin de trei aparitii:
doud dintre ele, pe 7 si 8 septembrie, In opusuri vocal-sim-
fonice (Missa incoronarii de Mozart, impreuna cu Corul si
Orchestra Nationald Radio, dirijor Iosif Conta, si, In prima
auditie romaneasca, Missa Brevis St. Ioannis de Deo de
Joseph Haydn, o colaborare cu orchestra Virtuozii din
Bucuresti si dirijorul Horia Andreescu) si o a treia pe 19
septembrie - concertul in exclusivitate al formatiei, cu lu-
crari de Palestrina, Carl Orff, Gyorgy Ligeti (Halfte des
Lebens - prima auditie), Cornel Taranu (Testamentul ca-
lugaritei Theofana - prima auditie) si Krzysztof Penderecki
(Stabat Mater), ce s-a dovedit a fi, dupa cum scria Radu
Gheciu in caietul-program al Festivalului, ,,un eveniment
in cadrul unui eveniment”.

In editia derulatd in 1995, Madrigalul este prezent din
nou, in Sala Parlamentului, cu un program mixt (madriga-
le si motete renascentiste, piese de compozitori contempo-
rani, la care se adauga Gyorgy Ligeti, care se dovedeste un
creator preferat de dirijorul Marin Constantin).

Cresterea bugetului acordat Festivalului se traduce
intr-o Imbogatire a ofertei muzicale: revenirea in Romania
a celui mai cunoscut discipol al lui Enescu, violonistul
Yehudi Menuhin, ca presedinte de onoare al seriei de eve-
nimente, montarea operei Oedip In regia revolutionara, la
propriu si la figurat, a lui Andrei Serban sunt doar cateva
dintre elementele care vorbesc despre intrarea Festivalului
pe un alt drum.

Odata cu el, si Madrigalul isi imbogateste In 1998 ofer-
ta repertoriala si participa cu un concert (11 septembrie)
in cadrul seriei Bach by Midnight. Concertul - desi inclus
sub acest generic ofertant - figureaza in categoria ,alte
evenimente”, asa cum se Intampla si in 2001, cu un nou
concert pe care Madrigalul il sustine, intr-un inspirat con-
trapunct timbral, impreuna cu Studioul de Muzica Veche.
Liliana Constantinescu, in revista Melos din septembrie
2001, considera ca aceasta clasare a concertelor corale in
categoria ,alte manifestari” dovedeste ,unele rezerve ale
autorilor programului fatd de genurile corale”, in principal
din cauza experientei comuniste nefaste; o reactie neme-
ritatd de respingere, dupa lunga perioada in care impune-
rea in stagiuni a ansamblurilor corale si a muzicii roma-
nesti ideologizate era politica oficiala.

Tata si fiu, impreuna
pe scena n 2007

Dupa o editie 2003 fara surprize repertoriale, apoi o
editie 2005 din care Madrigalul lipseste (pentru prima
oara in istoria Festivalului), ansamblul se afla in lumina
tuturor reflectoarelor In concertul de inchidere a editiei
2007, pe 23 septembrie, cand dirijorul Ion Marin, fiul lui
Marin Constantin, dirijeaza Orchestra Filarmonicii din
Miinchen (aflata la a doua sa prezentd in Romania, dupa
legendara aparitie impreuna cu Sergiu Celibidache), intr-
un program in care au fost alaturate Simfonia I de Enescu

si cantata Carmina Burana de Carl Orff, pentru aceasta ul-
tima lucrare orchestra unindu-si fortele cu ale Corului
Filarmonicii George Enescu, Corului de copii Radio, ale
Madrigalului si ale solistilor Simina Ivan, Cosmin Ifrim si
Stefan Ignat. La sfarsitul concertului, cei doi dirijori, tata
si fiu, apar impreuna pe scend pentru a multumi aplauze-
lor, intr-un moment Incarcat de semnificatii muzicale si
personale.

Desi numele lui Marin Constantin ramane pe afisul
editiei 2009 a Festivalului, dirijorul-fondator al ansamblu-
lui preda conducerea Madrigalului lui Voicu Popescu, fost
ymadrigalist” devenit dirijor, timp de decenii, al Corului de
copii Radio. O predare de stafeta cum nu se poate mai fi-
reascd, Intr-un eveniment din cadrul Concertelor de la
miezul noptii, in care formatia corala are o ,prestatie suve-
rand” (Costin Popa - Festivalul George Enescu. Zece editii,
2003-2021, Editura Akakia, 2023, p. 196), colaborand cu
Orchestra de camera a Filarmonicii din Bremen si cu diri-
jorul Louis Langrée, in Missa K427 in do minor de Mozart,
din garnitura solisticd detasandu-se soprana Natalie
Dessay.

Impliniri si dezamagiri

Purtand cu sine impliniri importante (,cele personale
se leaga de familia mea si de sindtate. Implinirile profesio-
nale sunt corurile pe care le-am dirijat, culminand cu
Madrigalul; satisfactia straduintelor didactic academice;
aflarea cailor celor mai eficiente in creatia interpretativa si
componistica.”), dar si dezamagiri (,imposibilitatea ome-
neasca de a cuprinde pe de-a-ntregul complexitatea dome-
niilor de activitate propuse; lupta pentru asigurarea unei
existente artistice In imprejurari capricioase si uneori vi-
trege; desfasurarea vietii mele nu mi-a daruit suficienta
tihna pentru a trai si a gusta pe deplin farmecul existential
al copiilor mei”), dupa cum declara pentru Jurnalul natio-
nalin februarie 2010, Marin Constantin isi ia rimas-bun de
la scena si de la viatd In prima zi a anului 2011, punand
punct, fara doar si poate, unei ere irepetabile din istoria
ansamblului.

In mod firesc, aparitia corului in editia 2011 a
Festivalului Enescu a fost dedicatd memoriei celui care s-a
identificat cu Madrigalul timp de mai bine de patru dece-
nii. Sub conducerea lui Voicu Popescu si cu implicarea
unor artisti de renume, aflati 1a o prima colaborare cu an-
samblul - actrita Rodica Mandache, dansatorii Monica
Petrica si Razvan Mazilu -, corul face o reverenta regreta-
tului sau parinte In seara zilei de 8 septembrie. Prezentarea
spectacolului multimedia a fost asiguratd de Marius
Constantinescu, realizator TVR, care descria programul
serii ca pe o succesiune de tablouri, ,,ca intr-o Bottega ri-
nascimentale, fructul maestrului si al ucenicilor lui, maes-
tru care putea sa insiste o ord intreaga pe studiul unei sin-
gure fraze din Soave fia il morir de Palestrina,
exemplificand cu decenii intregi de istorie si arta renas-
centista”.

Tot Marius Constantinescu este cel care va prezenta si
concertul aniversar Madrigal 50 din 2013, cand - sub con-
ducerea creativului si mereu proaspatului dirijor Voicu
Popescu - cei 39 de artisti au oferit o selectie de lucrari reu-
nite sub titlul Missa Renasterii Europene. Pe scena
Festivalului a urcat si Daniela Popescu, presedinta Fede-
ratiei Europene a Cluburilor UNESCO, pentru a oferi an-
samblului diploma si Trofeul UNESCO 50 de ani de exce-
lentd in patrimoniul universal. In acelasi spirit, al
conturarii unei jumatati de veac de activitate neintrerupta,
programul s-a incheiat cu o piesa In prima auditie absolu-
td, dedicatd Corului Madrigal de cdtre compozitorul Dan
Dediu - Exultate, lucrare in stil neogregorian/bizantin.

Anna Ungureanu,
la conducerea ansamblului
din 2015

Din 2015, la conducerea ansamblului este Anna
Ungureanu, discipold a lui Marin Constantin. In mod sim-
bolic, marcand poate acest nou inceput din viata corului,
prezenta tinerei dirijoare este programata in prima zi de
Festival, pe 27 august. ,,Un onorant semn de normalitate”,
considera Costin Popa, tinand cont de cele peste cinci de-
cenii In care Madrigalul a reprezentat una dintre marcile
culturale ale Romaniei. Ars nova si Renasterea au fost pe-
rioadele ce s-au regasit in programul formatiei, propus In
alternantd cu ansamblul Codex, de la baladele lui
Guillaume Machaut la madrigalele lui Claudio Monteverdi.

Corul 1si addugase titulaturii sale celebre si numele
fondatorului sau, devenind Madrigal - Marin Constantin.
Dupa apreciatul concert din 2017, cand a prezentat lucrari
mozartiene impreuna cu Ensemble Instrumental de Paris,
condus de Christian Ciuca, si cu o garnitura solistica valo-
roasd, si dupd spectacolul conceput de Michel
Keustermans, La Cetra d'Orfeo, Madrigalul revine din nou
in acest an pe scena Festivalului Enescu, pentru a marca o
noud aniversare printr-o selectie de lucrari renascentiste,
pigmentate si completate expresiv cu un fragment din
piesa Fldcari si roti de Corneliu Cezar si de colorata Missa
Criola scrisa de argentinianul Ariel Ramirez.

Istoria continua sa se scrie sub ochii nostri, publicul
acestei spectaculoase editii 2023 a Festivalului Inter-
national George Enescu si totodata al acestei legende a
muzicii roméanesti, numita Madrigal.

B Monica Isacescu Lup,
realizator Radio Romania Muzical

Nota redactiei: Concertul Corului national de
camerd Madrigal - Marin Constantin, sub baghe-
ta Annei Ungureanu, este programat pe 7 septem-
brie, la Ateneu, 1n seria Concertelor de la miezul
noptii.

Corul Madrigal, 2023
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Louise Farrenc, portretul
unelr compozitoare

Monica Isacescu Lup

A afirma astazi ca talentul componistic nu este un atribut
exclusiv masculin e o banalitate, Insa stim ca lucrurile nu au
stat dintotdeauna asa. Pana in secolul XX, rolul femeii in so-
cietate si pozitia sa in cadrul familiei, lipsa accesului la o edu-
catie de specialitate au facut ca exemplele de compozitoare
sa fie destul de rare. Cercetdrile recente In arhive au adus
treptat la lumina lucrarile unor adevarate pioniere, precum
Hildegard von Bingen, Elisabeth Jacquet de La Guerre,
Barbara Strozzi, Anna Bon, Louise Farrenc, Ethel Smyth,
Amy Beach, care s-au adaugat - in repertoriile institutiilor
muzicale - creatiilor unor compozitoare pe care o anumita
conjunctura familiald le-a mentinut in atentia publica: Clara
Schumann, sotia lui Robert, Fanny Mendelssohn, sora lui
Felix, sau Alma Mahler, sotia lui Gustav.

In aceastd enumerare, cazul compozitoarei si pianistei
franceze Louise Farrenc este special, datorita portilor pe
care ea a reusit sd le deschidd, ca femeie, pentru prima
oard. Caci Louise Farrenc a fost prima compozitoare care
a scris vreodata o simfonie. Si nu s-a oprit dupa prima,
dand la iveald alte douad lucrari de acest gen. A fost prima
femeie care a predat la Conservatorul din Paris. Si chiar
daca is-au incredintat, ca eleve doar fete, faptul in sine isi
pastreaza valoarea istorica. Ba mai mult de atat: fiind con-
stientd de inegalitatea veniturilor sale cu ale barbatilor
compozitori sau profesori, Louise Farrenc a avut curajul
de a-si cere drepturile. Tar gestul ei nu a fost In zadar, soli-
citarile fiindu-i indeplinite.

Doua tablouri - unul realizat de un pictor anonim in
1855 si un al doilea semnat de Luigi Rubio In 1835 - ne
arata trasaturile fine si aspectul delicat al Louisei Farrenc.

Nascuta la Paris in 1804, intr-o familie de sculptori de ori-
gine boemianad, Louise a Inceput studiul pianului in copi-
larie cu Cécile Soria, o discipola a lui Clementi, si a conti-
nuat cu alte doud personalitati ale timpului, Ignaz
Moscheles si Johann Nepomuk Hummel, si, intrucat la
Conservatorul din Paris nu erau primite fete pentru a stu-
dia compozitia, a luat lectii particulare de la Anton Reicha,
printre elevii caruia s-au numadrat si Franz Liszt, Hector
Berlioz, Charles Gounod si César Franck.

Ceea ce e diferit in cazul Louise Farrenc, fata de cazu-
rile altor femei compozitoare, care nu au reusit sa-si impli-
neasca vocatia, a fost sprijinul de care s-a bucurat in fami-
lie. Parintii ei au fost suficient de deschisi pentru a o
incuraja sa mearga pe acest drum si, desi 1si Intrerupe stu-
diile la varsta de 17 ani pentru a se casatori cu Aristide
Farrenc, un flautist cu 10 ani mai in varstd ca ea, gaseste in
acesta un partener de viatd, dar si de muzica. Au sustinut
recitaluri flaut-pian colinddnd Franta, apoi au fondat Edi-
tions Farrenc, o editura de succes, unde Louise si-a putut
publica lucrarile. Interesul amandurora pentru muzica
veche s-a concretizat in aparitia unei antologii de 23 de vo-
lume cu piese pentru pian si clavecin, intitulata Le Trésor
des pianistes, alcatuita de tanara muziciana.

Aristide Farrenc si-a incurajat sotia sa continue sa com-
pund, fiind constient de talentul ei special, si i-a editat par-
titurile pe care ea, din prea multa modestie, dorea sa le
pastreze in sertar. Louise a scris doud uverturi (laudate de
Berlioz), trei simfonii, muzica de camera (inclusiv un foar-
te apreciat Nonet) si vocald, numeroase lucrari de virtuo-
zitate pentru pian, inclusiv cicluri de variatiuni pe teme de
Gioachino Rossini, Karl Maria von Weber, Giacomo
Meyerbeer, Gaetano Donizetti si Aristide Farrenc. Cand

Louise Farrenc, pictura de Luigi Rubio, 1835

fiica ei a murit, la doar 33 de ani, Louise a renuntat sa mai
compund, rezumandu-se la pedagogie, iar dupa momen-
tul plecarii sale la cele vesnice, creatiile ei - apreciate de
contemporani - au intrat intr-un nemeritat con de umbra.

,»O compozitoare de o distinctie considerabila” erau cu-
vintele ce o descriau in 1875, in necrologul care i s-a publi-
catin The New York Times. Avem sansa de a redescoperi
ceastd distinctie si de a onora o personalitate muzicald pro-
venitd din lumea lui Weber, Schubert sau Mendelssohn:
Louise Farrenc.

B Monica Isacescu Lup,
realizator Radio Romania Muzical

Notaredactiei: Uvertura nr. 2 in mi bemol major
de Louise Farrenc se canta in concertul Orchestrei
Filarmonice din Israel, pe 6 septembrie, la Sala
Palatului, de 1a ora 20.00; dirijor: Lahav Shani.

Fascinatia pentru tehnologi

Pacific 231 de Arthur Honegger

PACIFIC

Monica Isacescu Lup

Fascinatia compozitorilor fata de indus-
trializare si evolutia tehnicii, In anii
1920-1930, a dat nastere unei serii de lucrari
care isi pastreaza si azi farmecul si releva-
nta istorica. Baletul mecanic (1924) al lui
George Antheil este primul dintre ele.
Miscarea nu este adusa pe scend de dansa-
tori, ci de instrumente mecanice, dintre
care elicele de avion si clopotele electrice
ocupd un loc important pe scend si asigura
latura vizuala a spectacolului coregrafic.

Un alt tip de futurism, integrat ideolo-
giei sovietice, a oferit Serghei Prokofiev in
baletul sau in doua acte Pasul de otel (1926),
sugerand sunetele unui piston si ale unui
fierastrau urias, Intr-un ambalaj sonor care
l-a facut sa fie considerat de presa parizia-
na ,apostolul bolsevismului”, dar care 1-a
nemultumit pe Stalin, deranjat de disona-
ntele armonice.

Un ultim exemplu este brazilianul
Heitor Villa-Lobos, cu a sa Toccata orches-
trald din Suita a II-a Bachianas brazileiras
(1930), ce poartd un subtitlu revelator,
Trenuletul din Caipira, si se referd la trenu-
rile trase de locomotive cu aburi ce traver-
sau Brazilia si ale cdror zgomote apar imita-
te pe parcursul piesei.
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Simbolul acestui tip de abordare ,tehni-
ca” a mugzicii ramane insa Pacific 231 (1923)
de Arthur Honegger. Intotdeauna am iubit
cu pasiune locomotivele. Pentru mine sunt
fiinte vii pe care le iubesc asa cum altii iu-
besc femeile sau caii. Ceea ce am cautat sa
realizez in Pacific 231 nu a fost imitarea
zgomotelor locomotivei, ci mai degraba tra-
ducerea unei impresii vizuale si a pldcerii
fizice intr-o constructie muzicala. Se des-
chide cu o observatie obiectiva, respiratia
calma a masinii in repaus, efortul de porni-
re, 0 crestere treptata a vitezei, atingdnd in
cele din urmad stadiul liric, patetismul unui
tren de 300 de tone lansat in intunericul
noptii cu 120 de kilometri pe ord. Pentru su-
biectul meu am ales o locomotiva de tip
Pacific, purtdnd numarul 231.”

Aceasta primd piesd programatica
dintr-o serie de trei (a doua fiind Rugby, iar
a treia fiind denumitd simplu Miscarea
simfonica nr. 3) este inspiratd de un model
de locomotive cu abur, Pacific, la care dis-
punerea celor trei tipuri de roti este 4-6-2,
simplificata in varianta franceza 2-3-1. ,,Ca
sa fiu sincer, in Pacific 231 eram pe urmele
unui concept foarte abstract si aproape
ideal, dand impresia unei accelerari mate-
matice a ritmului, in timp ce miscarea in-
sasi incetinea. Prima datd am numit aceas-

ta piesa Mouvement symphonique. Dupa
ce am reflectat, mi s-a parut cam lipsit de
culoare. Dintr-o datd, mi-a trecut prin
minte o imagine destul de romanticad, iar
cand lucrarea a fost terminata, am scris
titlul Pacific 231, care indica o locomotiva
pentru incarcaturi grele si viteze mari.”
Desi orchestra pe care Honegger o folo-
seste nu aduce surprize, compozitorul ima-
gineaza cu ajutorul instrumentelor o sonori-
tate noud, specificd masindriei descrise,
ceea ce 1n urechile contemporanilor avea
semnificatia progresului tehnologic. ,Atat
de multi critici au descris cu minutiozitate

avantul locomotivei mele prin marile spatii,
incat ar fi inuman sa-i contrazic! Unul dintre
ei, confundand Pacificul cu Oceanul Pacific,
aevocat chiar si mirosurile din largul marii.
(-..) Morala: dar nu, eu Insumi am fost critic
muzical si prefer s& nu vorbesc de rau o pro-
fesie care m-a hranit.” Astfel scria compozi-
torul in cartea sa intitulata Sunt compozitor.
Ca pregatire pentru prezentarea in con-
certaacestei lucrari in Festivalul Enescu, cred
ca ar fiinteresant de urmarit filmul-eseu de
scurt metraj al lui Jean Mitry, care a obtinut
premiul pentru montaj al Festivalului
International de film de la Cannes, editia
1949. Pornind de la lucrarea orchestrala a lui
Honegger (intr-o Inregistrare cu autorul la pu-
pitrul dirijoral), regizorul francez ofera un
omagiu adus locomotivei cu aburi, inlantuind
imagini ale unei astfel de masinarii in misca-
re, completate de operatiuni feroviare filma-
te si decupate in asa fel incat sa slujeasca me-
sajului muzical.
B Monica Isicescu Lup,
realizator Radio Romania Muzical

Nota redactiei: Pacific 231 de
Arthur Honegger se canta pe 4 sep-
tembrie, la Sala Palatului, de la ora
20.00, cu Tonhalle din Ziirich, sub
bagheta lui Paavo Jarvi.



Muzici din Georgia la Bucuresti:
O Tncantatoare noutate

Avi Avital si Between Worlds Ensemble

Lavinia Gheorghe

In muzicologia occidentald, traditia mu-
zicala gregoriana practicata in secolele IX-X
sub forma organumului este recunoscuta
ca prima forma de cantare pe mai multe
voci (polifonica). Se poate afirma insa cu
tarie ca muzica polifonica este o plasmuire
a civilizatiilor europene? Desigur, existd do-
vezi vechi despre cantari polifonice in terte
la popoarele din nordul Europei, sau de-
spre polifonii instrumentale in cvinte, in
tdrile mediteraneene. Daca ne-am ghida
dupa ele, intrebarea ar primi incontestabil
un raspuns afirmativ.

Polifonia

Totusi, studiile muzicologiei comparate
si - mai tarziu - ale etnomuzicologiei, ince-
pute in secolul precedent, deschid orizon-
tul muzicienilor si asupra altor popoare ex-
traeuropene, ale caror practici muzicale se
arata , in unele cazuri, extrem de asemana-
toare cu cele europene. Bundoara, antropo-
logul Siegfried Nadel demonstreaza, in
prima jumatate a secolului XX, vechimea si
analogiile cantecelor populare georgiene -
in special cele asociate cu rituri, sacrificii si
dansuri stravechi - cu compozitiile din or-
ganumul Evului Mediu european, susti-
nand primordialitatea polifoniilor georgie-
ne in fata celor apusene.

La georgieni, polifonia este caracteristi-
cd deopotrivad muzicii traditionale de cult
bisericesc (inca din secolul IV, cand popo-
rul trece la cultul crestin este consemnata
maniera de cant pe trei voci) si celei laice.
Cel mai raspandit cant polifonic este cel pe
trei voci (care se incruciseaza uneori), ca-
racteristic tuturor regiunilor tarii si care a
supravietuit Inca In majoritatea lor, insa re-
giunile muntoase din est prezinta si melo-
dii pe doua voci, In vreme ce in vest si sud-
vest, In special in cantecele de lucru, se
practica si polifonia pe patru voci.

Cantecele polifonice sunt interpretate
in cor (de foarte multe ori antifonic): vocii
de mijloc (numitd mtkmeli - ,,povestitor”) ii
este atribuita melodia principala, In vreme
ce vocea superioara (numitd modzakhili -
woce de ecou” - sau magali bani - ,bas
inalt”) o urmeaza; basul (numit bani) este
cantat de un grup la unison, caruia ii revin,
de reguld, partile de ison sau ostinato (in
cantecele de lucru la patru voci, basul este
divizat in doua parti).

Se poate spune, asadar, ca muzica geor-
giana contrazice orice intentie preconcepu-
td de a asocia muzicile de traditie orala cu
simplitatea. Complexitatea polifonica rega-
sitd in folclorul georgian - care il distinge
de folclorul altor popoare din Orientul
Apropiat (armeni, persani, azeri) - de-
monstreaza pe deplin acest fapt.

Diferente Intre
est si vest

Cantecele traditionale din estul tarii di-
fera semnificativ de cele din vest, intr-atat,
incat s-ar putea pune chiar la indoiala rada-
cina lor comuna. In est, cAntirile se remar-
ca printr-o intonatie naturala, frusta (voce
de piept puternica si plind), printr-un
tempo lent si uniform, ceea ce conferd mu-
zicii un caracter solemn si patetic.

In schimb, in vestul térii, cAntecele sunt
caracterizate de un tempo grabit, tumul-
tuos, si de o intonatie apdsatd, care uneori
se desfasoara in falset (o tehnica interpreta-
tiva aparte a vocii superioare, intalnita in
regiunea Guria, numitd krimanchuli si
comparata deseori cu jodel-ul alpin).

Spre deosebire de cantecele traditiona-
le estice, In care primeaza o oarecare des-
fasurare pe verticala a vocilor, in muzica
din vestul tarii vocile se desfasoara destul
de arbitrar, fara a tine cont de palierul ar-
monic, regasindu-se In unison numai la fi-
nalul strofelor sau al cantecului. Multiplele
disonante care apar pe parcurs sunt, asa-
dar, comune 1n vest.

Particularitatile muzicale nu se observa
numai la nivel geografic - intre estul si ves-
tul tarii -, ci si la nivel local, chiar intre teri-
torii georgiene vecine. Diferentele reies fie
din pozitionarea geografica a unor regiuni
(in zonele de munte, mai izolate, muzica
pastreaza particularitati mai vechi), fie din
ocupatiile oamenilor (un bun exemplu il re-
prezintd ciobanii din regiunea nord-estica
Tush, care, petrecandu-si o mare parte din
an 1n nordul Caucazului sau in Azerbaidjan,
includ 1n stilul lor interpretativ influente
din muzicile zonelor pe care le tranziteaza).

Diversitatea repertoriald a muzicii orale
georgiene se Imparte destul de dispro-
portionat In comunitate; daca barbatii pot
interpreta majoritatea genurilor (cantece
de lucru - incluzand mai multe categorii:
de arat, de cosit, de sapat -, cantece de
masa, eroice, jocuri etc.), femeile se rezu-

Rustavi Choir

ma la cantece de leagan, rituale sau lirice.
Textele asociate acestora propun de multe
ori refrene si cuvinte fard un sens bine de-
finit (delivodeli-vodeli, ranina da ranina,
odelia ei-o, ei-0); In anumite cazuri, ele al-
catuiesc chiar intreg corpusul de text al
unui cantec.

Instrumente
traditionale

In ce priveste instrumentele traditiona-
le georgiene, se disting trei categorii: de su-
flat, cu corzi si de percutie. Printre cele mai
vechi instrumente de suflat se numara sala-
muri (fluier - popular la ciobanii din estul
Georgiei) si soinari sau larchemi (cimpoi -
folosit cu precadere in randul pastorilor,
dar sila vanatoare sau in cadrul unor ritua-
luri funebre).

Alte tipuri de cimpoi sunt gudastviri,
folosit de muzicienii profesionisti pentru
interpretarea cantecelor eroice, patriotice
sau satirice, si chiboni, utilizat pentru
acompaniamentul dansului sau, mai rar, al
céantecelor.

Unele instrumente de suflat isi au origi-
nile la popoare vecine georgienilor: zurna
este des intdlnit In Orientul Apropiat si
Orientul Indepértat, in vreme ce dudukiisi
are corespondentul in instrumentul popular
mey, din Turcia. Din clasa instrumentelor cu
corzi, cel mai vechi care a supravietuit este
changi (harpa dreptunghiulara cu un numar
de corzi ce variaza Intre sase si noud), insa de

o popularitate mai larga se bucura panduri

(lauta cu trei corzi cu clape) - manuit in prin-

cipal de barbati, in estul tarii - si chonguri

(lauta cu patru corzi fara clape) - la care
canta in special femeile, in vest.

Ambele sunt folosite In melodii solistice
sau in acompaniamentul cantecelor vocale.
In vestul Georgiei, chianuri (iuta cu arcus
cu doua corzi) si chuniri (lauta cu arcus cu
trei corzi) acompaniaza cantecele epice sau
de dragoste, Insotind de multe ori la unison
vocea solistica.

Din clasa instrumentelor de percutie,
daireaua (tamburina de dimensiuni diver-
se), doli (toba cilindrica cu doua capete) sau
diplipito (grup de doud sau trei timpane
mici) sunt utilizate in ansambluri, alaturi de
alte instrumente de suflat, dar si pentru
acompaniamentul cantecelor si al jocurilor.
Studiile recente asupra muzicii georgiene
arata o preferintd pentru balalaica ruseasca

si acordeon (populare mai ales in regiunile
de munte din estul tarii), dar si pentru chita-
ra acustica (cu precadere in vestul tarii).

Istoria poporului georgian dezvaluie se-
cole intregi de lupte contra asupritorilor
(greci, romani, persani, arabi, mongoli si,
mai tarziu, rusi) si este firesc, asadar, ca in
tot acest timp muzica sa fi capatat si ea in-
fluente diverse. In plus, secolul XX aduce si
mai multe schimbari in muzica georgiana.

In perioada in care Georgia este mem-
bra a Uniunii Sovietice (1921-1991), are loc
un proces de transformare a muzicilor tra-
ditionale (asa cum se intdmpla, de altfel, si
in spatiul romanesc in comunism). Totalita-
rismul politic si cultural obliga corurile care
apar pe scena sa includa in repertoriul lor
cantece propagandistice, inchinate Partidu-
lui Comunist si liderilor sovietici. Mai mult,
caracterul improvizatoric al cantarilor ge-
orgiene este Inlocuit cu cantarea la unison
in toate cele trei registre. Se infiinteaza or-
chestre populare alcatuite din instrumente
cu acordaj cromatic, care nu se bucura insa
de popularitate. Dupa caderea regimului,
multe cantari traditionale georgiene raman
in ména vechilor ansambluri corale de stat:
corul Rustavi - care va urca pe scena
Festivalului International George Enescu
alaturi de Avi Avital si Between Worlds
Ensemble, pe 8 septembrie, la Ateneul
Roman, de la ora 22.30 - reprezintd unul
dintre celebrele ansambluri care promo-
veaza muzica georgiand in afara granitelor
tarii.

In ce priveste muzica cultd, adaptarea
folclorului la creatia academica ii anima pe
unii compozitori inca de la sfarsitul secolu-
lui XIX. Apelul la sursele muzicale autohto-
ne se realizeaza fie prin citat, fie printr-o
scriiturd In stilul cantecelor si dansurilor
populare. Cativa compozitori georgieni care
prelucreaza muzicile orale In creatiile lor
sunt: Meliton Balanchivadze, Dimitri
Arakisvili, Viktor Dolidze, Niko Sulhanigvili,
Zaharia Paliagvili, Otar Taktakisvili, Ioseb
Keceakmadze sau Sulhan Tsintsadze: cateva
lucrdri reprezentative ale lui Tsintsadze sunt
incluse in programul concertului sustinut
de Avi Avital si Between Worlds Ensemble.

B Lavinia Gheorghe,
etnomuzicologd, doctorandd la UNMB

Nota redactiei: Concertul va

avea loc pe 8 septembrie, de la ora
22.30, la Ateneul Roman.
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FILMUL SI MUZICA

Muzica in culori cinematografice:
Gyorgy Liget

Ilinca Straton

Intotdeauna imi imaginez muzica vizual,
in diferite culori
Gyorgy Ligeti, 1974

Gyorgy Ligeti este unul dintre marii compozitori ai se-
colului XX; desi nu a scris muzica pentru film, multe din
piesele sale sunt des prezente in cinema, conturand coloa-
na sonord a unor filme emblematice, precum 2001: A
Space Odyssey (1968), The Shining (1980), Eyes Wide Shut
(1999) ale marelui cineast american Stanley Kubrick sau
Heatn regia lui Michael Mann (1995); de asemenea, sono-
ritatile create de Ligeti traverseaza si filme recente de tip
thriller, distopice, precum Shutter Island (Martin Scorsese,
2010), Godzilla (Gareth Edwards, 2014), As Above, So Below
(John Erick Dowdle, 2014) sau The Killing of A Sacred Deer
(Yorgos Lanthimos, 2017). Aceste pelicule reflectd o realita-
te sumbra, tensionatd, iar muzica isi face loc in mod orga-
nic printre straturile povestii.

Stanley Kubrick reuseste sa introducd muzica instru-
mentald clasica aproape in intreaga sa filmografie - astfel,
muzica devine o prezenta in sine In mijlocul povestilor, atat
in Barry Lyndon, 1975 (Sarabanda din Suita pentru clave-
cin nr. 4, in re minor de Georg Friedrich Héndel), cat siin
A Clockwork Orange, 1971 (Simfonia nr. 9 de Ludwig van
Beethoven).

2001: A Space Odyssey

2001: A Space Odyssey este printre primele opere cine-
matografice care prezintd compozitiile lui Gyorgy Ligeti,
intr-o poveste science-fiction emblematica, produsa si re-
gizata de Stanley Kubrick, la al cdrei scenariu acesta a cola-
borat cu romancierul Arthur C. Clarke. De altfel, romanul
Odiseea spatiala (1968) a fost scris concomitent cu scena-
riul filmului. Folosirea muzicii lui Ligeti in filmul lui
Kubrick nu primise permisiunea oficiala a compozitorului,
acesta afland intdmplator, dupa premiera filmului, ca peste
treizeci de minute din lucrarile sale se aud in film; Ligeti fu-
sese contactat fara succes o singura data de catre regizor.

Povestea peliculei prezinta trei spatii temporale diferi-
te: intr-un veld preistoric, Intr-un trib de hominizi; cateva
milioane de ani mai tarziu, in timpul misiunii lui Heywood
Floyd de a investiga un artefact din apropierea unui crater
lunar; si, ulterior, dupa optsprezece luni, in vremea navei
americane Discovery One, condusd de Dr. Bowman,
Dr. Poole si de inteligenta artificiala intitulatd HAL, cu mi-
siunea de a descoperi monolitul de pe suprafata lunara.

Precum HAL, Kubrick, revolutioneaza limbajul cine-
matografic prin descrieri exacte (si nemaiintalnite pana
atunci) ale spatiului in sine si ale unui mediu neexplorat in
aceastd manierd in cinema. Cineastul se dezice total de
conventiile clasice, conducand intreaga poveste intr-o zona
atmosferica, cu dialoguri putine si cadre-secventa statice,
meditative, Insotite doar de muzica si dand impresia unui
zbor in sine - fara monstri, extraterestri, lasere. Alaturi de
piesele unor compozitori precum Richard Strauss si
Johann Strauss se aud si compozitiile lui Ligeti - Atmos-
phéres (piesd orchestrala din 1961), Lux Aeterna (lucrare
corald pentru 16 voci mixte, din 1966), Requiem (partitura
ampld, vocal-simfonicd, terminata in 1965).

Atmosphéres acompaniaza sfarsitul calatoriei lui
Bowman si reprezintd o compozitie ce adanceste spectato-
rul Intr-o stare dominata de atemporalitate, dar il si lasa sa
se piarda In marea de necunoscut, adaugand - cum Insusi
Ligeti mentioneaza despre propriul proces de creatie -
»multe culori in plus” , peste straturile pline de stranietate
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compuse de Kubrick. Spatiul, astfel, este in directa relatie
cu muzica ce il insoteste, si care devine, la randul ei, un
personaj palpabil in sine, conturand o atmosfera inconfor-
tabild pentru spectatorul ce se Intalneste atat cu stranieta-
tea necunoscutului, cat si cu muzica alienanta a lui Ligetti.

The Shining

Tn 1980, Kubrick lanseaza The Shining (scenariu sctis in
colaborare cu romanciera Diane Johnson), ecranizare a ro-
manului eponim al lui Stephen King, care devine unul din-
tre filmele-cult ale genului horror din toate timpurile. The
Shining spune povestea scriitorului Jack Torrance (inter-
pretat de Jack Nicholson) care accepta jobul de ingrijitor la
hotelul izolat Overlook din Colorado Rocks. In plind iarna
si pustietate, Jack, alaturi de fiul sau Danny (interpretat de
Danny Lloyd) si sotia sa Wendy (interpretatd de Shelley
Duvall), va locui Intr-un hotel dominat de forte supranatu-
rale, pe care Danny, inzestrat cu abilitati paranormale
(shining), le va resimti.

Lontano, compozitia orchestrala a lui Ligeti din 1967, si-
tuata la granita dintre real si imaginar, va fi utilizata de catre
Kubrick (de data aceasta - si de acum inainte - cu acordul
compozitorului) in trei momente diferite ale filmului.

Prima secventa este cea in care Danny vede pentru
prima data fantomele fetitelor gemene. Lipsa dialogului,
secventa lunga construita clasic in plan-contraplan si privi-
rea ingrozita a Iui Danny se Imbina visceral cu muzica apa-
satoare si asurzitoare care domind incaperea.

A doua aparitie are loc in magazia hotelului, pe care
Halloran, paznicul, i-o prezinti lui Wendy. In acest caz, pre-
zenta muzicii, functionand deja ca un laitmotiv, anticipea-
zd un nou moment in care Danny va simti, in mod paranor-
mal, pericolul. Lontano domina spatiul si in secventa in
care Wendy descopera ca liniile telefonice de la Overlook
sunt cazute, iar muzica o acompaniaza printr-un travelling
de urmarire pe coridoarele hotelului.

Lontano, tradus la distanta, reflecta indeaproape modul
in care personajele, sub influenta fortelor supranaturale din
Overlook, se indeparteaza de ele insele intr-un cosmar ce
pare s nu aiba final, iar compozitia lui Ligeti exprima intoc-
mai aceeasi stare, intensificand gradual alienarea lui Jack,
disperarea lui Wendy si frica nemasurabild a lui Danny.

Eyes Wide Shut

Tn 1999 se lanseazi controversata peliculd Eyes Wide
Shut, un film ce a starnit reactii mixte - fie de adulatie, fie
de dezamadgire. Cert este ca Stanley Kubrick reuseste sa
compuna un thriller psihologic cu accente erotice, plasand
piesa a doua (Mesto, rigido e cerimoniale) din ciclul de 11
piese (finalizat de Ligeti In 1953) Musica Ricercata intr-unul
din momentele-cheie ale povestii, ulterior punand-o ca lait-
motiv, pentru a puncta si alte secvente de constructie ale fil-
mului.

Kubrick reuseste, printr-o drama familiald, sa conture-
ze un intreg univers ezoteric si intunecat. Alice (Nicole
Kidman) admite in fata sotului, doctorul Bill Hartford (Tom
Cruise), cd are fantezii sexuale cu un barbat pe care I-a in-
talnit fugitiv. Bill, macinat de acest gand, descopera un grup
sexual clandestin si participa, fara permisiune, la una din-
tre intalnirile lor, punandu-se In pericol. Kubrick pluseaza,
siin acest caz, pe explorarea granitei dintre real si imaginar,
conducand intreaga actiune spre momentul de climax In
care personajele pare ca nu se mai regasesc si incearca sa-
si nege propria realitate si existentd.

Musica Ricercataisi face prezenta in momentul in care
Bill, la intalnirea clandestina la care participa, este ,pasat”

An epicdrama of

conducdtorului acestei grupari: antagonistul Red Cloak, ce
poartd o masca aurie si o mantie rosie, ascunzandu-si iden-
titatea. Pianul completeaza travellingul de urmadrire a per-
sonajului Bill catre Red Cloak, crednd o stare de nesigura-
ntd si de teamd, in timp ce Bill este Inconjurat de persoane
cu masti si mantii negre intr-un cerc ermetic. Pericolul
creste in momentul in care conducatorul adunarii il supu-
ne pe Bill la un test, iar acesta esueaza.

Muzica repetitivd accentueaza angoasa si senzatia de
anxietate, in relatie directa cu spatiul intunecat in care se
afla protagonistul. Bill va fi crutat in momentul in care o fe-
meie misterioasa ii cere eliberarea, sacrificaindu-se. Eyes
Wide Shut este ultimul film realizat de Kubrick si, in pofi-
da unor recenzii negative, ramane un film emblematic, cel
putin pentru secventele acompaniate de Musica Ricercata
si de Valsul nr. 2 al lui Dmitri Sostakovici, prezente In con-
textualizarea vietilor lui Bill si Alice.

Gyorgy Ligeti a devenit extrem de prezent in filmogra-
fia universala, att in filme comerciale, cat si de autor; desi
compozitiile sale nu sunt neaparat accesibile, Ligeti a in-
fluentat si directionat viziunea multor autori de film.

Printre ei se numara si Yorgos Lanthimos cu filmul The
Killing of a Sacred Deer (2017), inundat de muzica instru-
mentald ce puncteaza cu precizie si minutiozitate fiecare
element dramaturgic, completandu-l sau, dimpotriva,
functionand ca un contrapunct narativ. Ligeti apare In fil-
mul lui Lanthimos cu Concertul pentru violoncel si orches-
tra (1966) si cu miscarea a doua, Lento e deserto, din
Concertul pentru pian (finalizat in 1988), alaturi de Franz
Schubert, Sofia Gubaidulina, Johann Sebastian Bach, deve-
nind astfel din ce in ce mai recognoscibil publicului larg
tocmai prin diversitatea peliculelor care au apelat la com-
pozitiile sale neconventionale si nonconformiste.

B Ilinca Straton, cineasta

Nota redactiei: Dat fiind ca anul acesta mar-
cheaza centenarul nasterii ui Gyorgy Ligeti, progra-
mul actualei editii a Festivalului Enescu dedicd mul-
tiple evenimente portretizarii muzicale a celebrului
compozitor: pe 1 si 8 septembrie la Ateneul Roman
si Sala Mare a Palatului, pe 16 septembrie la Radio,
iar pe 17 septembrie - premiera romaneasca a ope-
rei Le Grand Macabrela Ateneu (s.a.).



Muzica lui Enescu asteapta

intrarea 1n domeniul

... en vouant un absolu
respect a mon art - 4 ma
religion, devrais-je dire.
Enescu,

septembrie 1951

Eugen Ciurtin

Cele douda Cataloage
ale Clemansei Firca - un al
treilea urmand sa apara
postum - au inregistrat
deja, din manuscrisele pas-
trate, peste 300 de titluri de
muzici enesciand. In
opera compozitorului, sub
suverana sa vointd, sunt in-
cluse numai 33 de nume-
re de opus, cu 37 de opere
definitive, constituind asadar ceea ce se poate numi - dupa
cataloagele Firca - ,Autocatalogul Enescu”. Dar nici chiar
cele 33 sau 37 de numere de opus date de Enescu nu au fost
din capul locului si pentru totdeauna lipsite de ezitdri. S&
ludm cateva exemple, pentru a vedea - in perspectiva in
care Intreaga sa muzica va intra in domeniul public in mai
putin de doi ani - cum a procedat Enescu Insusi. Editia
XXVII a Festivalului Enescu se va putea desfasura sub sem-
nul acestei noutdti absolute, la 70 de ani de la moartea lui.

Neant

Cu cateva luni inainte de moartea lui Enescu a aparut la
Flammarion Les Souvenirs de Georges Enesco, acea selec-
tie din convorbirile sale radiodifuzate ceva mai vechi (1951)
cu muzicologul si animatorul cultural Bernard Gavoty, tra-
dusa si editata bilingv (roména si franceza), sub titlul
Amintirile Iui George Enescu, la Curtea Veche, in trei editii,
ultima in 2023.

In acel volum, pentru a justifica extrema lui probitate,
singura, restransa listd cu muzica sa deja incheiata si pro-
tejatd prin numar de opus contine - iubitorii lui Enescu au
facut deja celebru episodul - notatia Opus 29 | Néant | 1940.
E ceea ce avea sa fie cunoscut si flancat, ca opus 29, mai tar-
ziu: Cvintetul cu pian in la minor. Opera unica - unica in
chiar tot ce a scris (daca nu ar fi acel Cvintet din perioada
de scolaritate, abandonat) -, cu o soarta la fel de ingrata ca
a lui. Avea sa primeascd premiera absolutd abia postum,
aproape un sfert de secol mai tarziu, spre sfarsitul lui 1964.
In orice caz, indicatia veche - Néant - a fost pentru totdeau-
na abolita.

Au existat inlocuiri, ajustari, indoieli, esecuri de nume-
rotare inainte de aceastd datd? Da. Un exemplu major: pen-
tru a sa Suite chatelaine, Enescu a desemnat la inceput nu-
marul de opus 17. I 1-a retras si anume il-a retras definitiv,
fara inlocuire, odata cu incheierea Simfoniei a II-a, cea care
de atunci Incoace este numarul de Autocatalog Enescu
opus 17. Rezultat indirect? Suite chitelaine nu s-a mai can-
tat, nimeni nu a mai studiat-o si prea putini au mai amin-
tit-o (unii nici azi nu stiu ca existad sau ca e muzica definiti-
vatd in intregime), iar partitura nu a fost publicata decat la
jumatate de secol de la moartea lui, atunci, in editiile din
2005 - si asta numai ca muzica ineditd si inevitabil margi-
nala In ansamblul creatiei . Pentru un timp a avut sansa sa
stea alaturi de toate celelalte. Un singur lucru ramane la fel
de impundtor pe cat e excluderea dintre numerele de opus:
faptul ca Enescu insusi, deja complet matur, In jurul varstei
de 35 de ani, a ezitat. Suntem foarte putin obisnuiti sa ad-
mitem ca Enescu Insusi a ezitat.

Prin urmare, suntem foarte putin pregatiti sa observam
cd actul de suverana si clarisima libertate constituit de acor-
darea numerelor de opus in opera a fost strapuns, cand si
cand, de vicisitudine. Suntem cel mai putin pregatiti sa ad-

mitem ca Autocatalogul Enescu nu a fost nici din capul lo-
cului, nici pentru totdeauna un act de fatala perfectiune,
neimpovarat vreodata de striu, umbra, ajustare.

Dimpotriva, chiar si in cazul sdu, fatale aveau sa fie
numai imperfectiunile minuscule, dotate toate astazi, dupa
doud treimi de secol de la ultimul numar de opus, cu rol de
atentionare.

Incd si mai departe, nu dupa 1940, nici dupa 1917, ci
chiar la sfarsitul secolului al XIX-lea, un alt exemplu major.
Poate cineva spune cu ména pe inima cad Pastorale-
Fantaisie (1899), cea ramasa fard numar de opus, asa cum
a fost ea descifrata, editata, restituita, cantata si inregistra-
ta cu o mare orchestra de maestrul Gabriel Bebeselea, ar fi
inferioard in indiferent care privintd numarului enescian
de opus 5, care e din chiar acelasi an, anume Variatiunile
pentru doud piane, care nici nu se canta, chit ca premiera
absoluta din 17 decembrie 1899 l-a inclus pe Cortot?

Maestrul Bebeselea a interpretat-o, in 2022, la Wiener
Musikverein. Or, Gabriel Bebeselea a demonstrat deja ca
Pastorale-Fantaisienu a cazut la premierd, cum isi amintea
Enescu la batranete, ci dimpotriva: a suportat un accident
istoric. A fost estompata numai de moartea presedintelui
Frantei, care a impus in acele zile doliul national si inchide-
rea sdlilor de concert, neavand sansa, la cald, a altor pro-
gramari, chiar dacd toate ziarele pariziene vuisera aproape
cala Poéme roumain. Si apoi, cum pot avea dinspre tot ce
stim azi aceste Variatiuni sau, daca se preferd, liedurile pe
versuri de Gregh (op. 19) un acelasi Intreg numar de opus
pe cata dobandit In 1931/1932 (Edipe, fara ca cineva sa con-
state si sa discute extrema discrepanta?

Apres remaniement

Totul, la Enescu, este - ca in indicatiile sale din ma-
nuscrise - aprés remaniement. Sau este (asa s-a pastrat)
susceptibil de un anume remaniement. El este, in istoria
culturii universale, un desavarsit maestru al aprofunda-
rii. Revine - si revine neincetat -, asemenea celor mai
profunde amintiri. Sunt, in opera, vechimi de impreju-
rimi carstice admise cu o duiosie nesfarsita si sunt, agrea-
te dintr-odata In Inalt, scufundari care tasnesc cu toate
prospetimile lor inalterabile, gheizere primordiale si ar-
haici vulcani.

Sunt constient de rolul precar al acestor analogii, Inca
mai limpede indigent cAnd nu provine de la un muzician si
nici macar de la un scriitor. Dar altminteri nu pot sau nu se
poate proceda.

Si nu se poate proceda pentru ca nu poti altminteri
ardta celor care nu cunosc defel amploarea manuscrise-
lor sale de muzica modurile In care de-a lungul vietii sale
a procedat. Atat de viu si privind viitorul cat e un testa-
ment. Este proba cea mai monumental directd de care
dispunem.

public

Place Georges Enesco, conlucrare din 2021 a primariei pariziene cu ambasadorul Romaniei in Franta, dI Luca Niculescu

Si dispun, cei care nu au
vazut ei insisi manuscrisele
muzicii lui, de cele doud
Cataloage ale Clemansei Firca.
Acolo, mai ales acolo, in
munca acestui muzicolog fara
pereche In exegeza ultimelor
doua generatii, exista deopo-
triva descifrarea manuscrise-
lor in trasaturile lor cele mai
marunte (numararea masuri-
lor, indicarea tuturor particu-
laritatilor etc.) si sinteza conse-
cutiva a ansamblului rezultat
dintr-o viata de muzica.

Extrema

asceza
numerica

'E"» I _'-

De ce tip este, ce conformatie si ce evolutie are extrema
ascezd numerica a lui Enescu? Iatd Intrebarea la care nu se
va putea raspunde decat atunci cand toate elementele pre-
gatitoare vor fi intrunite si acceptate prin consens.
Reducandu-se, sublimandu-se fara incetare, cel putin dupa
Simfonia a IIT-a, 1a cat mai putin - dar luand in acelasi timp
cu sine in numar de opus dupa 37 de ani de abandon
prima, adolescenta Sonata pentru cello si pian, cand toc-
mai si pentru cd o compusese pe a doua (1935) -, Enescu ni
se pare a avea un comportament foarte greu de descifrat si
in orice caz unic.

A avut cu adevarat iluzia (si atunci imediat orgoliul in-
audibil) ca o anumitd opera - opera Iui - poate scapa acolo
unde nu au scapat Mozart si Bach si de fapt nimeni, adica
dincolo de inegalitatea profunda si naturald a oricarei
opere pamantesti? Este prematur si sa spun nu. Un ,nu”
care ar deriva imediat din simpla elocventa a faptului ca nu
si-a distrus - ca nu si-a instrainat macar o clipa! - manus-
crisele de muzica niciodatd.

El, care putea reproduce orice dupa o singura auditie,
el, care in tinerete a venit de la premiera unei simfonii a lui
Strauss si s-a asezat la pian cantiand-o, desi autorul insusi
avusese nevoie de partiturd (vezi amintirile lui Horia
Furtuna din 1939 despre Parisul din 1907), el, care cu atat
mai mult isi putea memora propriile sale compozitii sau
mai bine spus, i-ar fi fost cu neputinta sa le uite (exact asa
mai imbunatitea o masura sau suplimenta o indicatie de
frazare dupa ani de zile), el a transportat si pastrat cu sfinte-
nie orice pagind de muzica pe care a scris-o, Incepand cu
cele din 1886, din cea mai indepartata copilarie, si pana la
sfarsit.

Si cum a putut el trai stiind, constatand cu trecerea tim-
pului cd numarul de opus acorda exclusiv unei fractii, unei
cincimi, apoi unei septimi, unei optimi, daca nu chiar abia
unei zecimi si mai putin din totalitatea muzicii pe care a
scris-o neincetat vreme de 68 de ani, in atatea orase si tari,
in multe mii de pagini de manuscrise cu portative supra-
condensate? Ce enigma! O enigma cum nu intalnesti la ni-
meni altcineva.

Abia dupa operele lui Bentoiu si Firca intelegi ca dispro-
portia dintre numerele Enescu de opus si abundenta celor
nenumerotate, nealiniate in vreun fel In oper3, este covar-
sitoare si poate in intregime tragica.

B Eugen Ciurtin, membru de onoare

al Musica ricercata si director al Institutului de Istorie a

Religiilor al Academiei Roméne,

coordonator al proiectului multianual SonoRE
Sonotheism: Religion in Enescu.
https://enescueliade.com/
https://www.ihr-acad.ro/
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George Enescu - 1881-1955

Branduri de tara:
Enescu, Brancusi, Pallady

Bedros Horasangian

Pe langa marea bucurie a muzicii pe care ne-o livrea-
zd pret de mai multe zile si nopti Festivalul Enescu, sun-
tem pusi si in fata unor noi provocari. Unde batem?
Noua editie a Festivalului pune pe tapetul actualitatii in-
ternationale nu doar muzica, dar si Romania. In intregul
ei. Suntem si noi aici. To be put on the map - a fi pus pe
harta lumii Inseamna sa ti se acorde prestigiu, vizibilita-
te, de ce nu?, admiratie. Nu suntem o natiune de pungasi
silenesi. Cum adesea ni se lipeste vreo eticheta fals-mis-
tificator degradanta. Uneori, mai punem si noi umarul
sd minimalizam reusitele si sd facem bascalie, acolo
unde altii devin extrem de seriosi. E adevarat, umorul si
ironia ne-au ferit de multe ori de excesele seriozitatii.

Cliseele, prejudecatile si stereotipurile nu lipsesc
cand vine vorba de popoarele din sud-estul Europei.
Mereu neglijandu-se cd balansul dintre Atena si Ieru-
salim a generat marele creuzet al civilizatiei europene,
in care Incap Platon si Aristotel si ceilalti ,,balcanici” - de
la sarbul Danilo Kis si albanezul Ismail Kadare, la bulga-
rii Julia Kristeva, Tzvetan Todorov si Hristo Botev - da,
strebuie sd aiba si bulgarii Gioconda lor”, spunea cu in-
dreptatire uitatul, azi, Malraux. Turcia nu inseamna doar
sultanul Abdul Hamid, ci si Orhan Pamuk si Elif Shafak,
asa cum, in aceasta parte de lume, trebuie sa privim la
prozatori ca Milorad Pavi¢ si Nikos Kazantzakis, la picto-
rul Jules Pascin (,printul din Montparnasse”, pornit din
Bulgaria sa cucereasca lumea, si cea franceza, si cea
americana) si la romancierul Ellias Canetti.

Contributii romanesti
la identitatea europeana

Ajungem la romanii Eugen Ionescu, Emil Cioran si
Mircea Eliade, care au adus contributii substantiale la
identitatea europeand, dincolo de etosul national, din-
coace de lumea in care traim azi. Nici mai mult, nici mai
putin decat alte natiuni.

Nu e simplu pentru o cultura cu o indelungata auto-
pretuire nationala s treaca peste fruntariile proprii si sa
ajunga la prestigiul international. Mai ales in lumea glo-
balizatd de azi.

Periferiile asalteaza centrul, minoritatile de tot felul
capata drept de cetate, kairos-ul si pneuma noii identi-
tati europene se exprima prin diversitatea pe care o asi-
mildm. Din mers si fara crispari. Nu e simplu, dar nici
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imposibil. Un proces la care putem si noi participa, nu
neaparat doar ,prin noi ingine”, ci integrati intr-o lume
multipolara, cu abilitatea de a propune proiecte valabile
si cu efecte pe durata, dacd nu cea scurtd a istoriei,
macar pe cea medie silunga.

Sprijin pentru viitor

Unde batem? Deja Festivalul Enescu s-a asezat pe un
fagas bun si va trebui sa-i acordam - stat, oficialitati po-
litice si personalitati culturale - tot sprijinul pentru a ra-
mane si in viitor acelasi proiect de tara care deja a deve-
nit. Brand, de ce nu?, valorificand din plin tot ce poate
aduce o astfel de manifestare, cunoscuta si recunoscuta
pe plan mondial.

Nu e nicio rusine sd avem ambitii mari, scopuri mari.
Fiecare natiune cautd sa se puna cat mai bine in valoare,
sd arate lumii personalitatile exemplare/reprezentative
din cultura sa. Cu rezultate remarcabile. In timp. Cu rib-
dare si tenacitate, idei si perseverenta.

G .zz Pl P o

Constantin Brancusi - 1876-1957,
foto: Edward Steichen

Am putea aduce langa Enescu alte doua mari perso-
nalitati ale culturii romanesti cu care sd ne prezentam
lumii: Constantin Brancusi si Theodor Pallady. Fiecare in
felul lui, ajungand - mai mult singuri si pe cont propriu
decat cu sprijinul statului roman - la un remarcabil pres-
tigiu international. Dar nu e suficient.

Statul roman si necesara
lui transformare

Statul roman, de azi si mai ales de maine, va trebui sa
gaseasca formule sd-i transforme pe cei trei mari artisti
romani in branduri de tard. Am avut sansa s ajung sa
vad o expozitie Brancusi de la Muzeul Solomon
Guggenheim de la New York. Absolut fabuloasa. O ului-
toare realizare organizatorica, curatorii prezentand sute
de lucrari ale lui Brancusi expuse pe spirala scarii lui
Frank Wright - arhitect genial! - de la muzeul faimos in
toatd lumea. Toate pasarile lui Brancusi - peste 20 de lu-
crari - erau expuse la baza scarii si, apoi, ca intr-o inalta-
re catre necuprinsul cerului, una cate una, variante de
cocosi, muze adormite sau Regii Regilor se inlantuiau
natural si firesc catre o eternitate deja palpabild. Patru
etaje catre niciunde si peste tot. Brancusi devenea cen-
trul lumii, doar printr-o unica expozitie. Acest fabulos
Brancusi poate deveni brandul unei natiuni care il meri-
ta din plin, dincolo de sucelile trecutului si rasucelile
unui prezent aflat in miscare browniana.

Expozitia Pallady 150 de la Bucuresti de anul trecut
ne-a relevat formidabilul potential al acestui artist care
poate fi plasat lejer alaturi de Cézanne si Matisse pe
scala prestigiului international.

Un studiu atent poate aduce argumente solide la ceea
ce ar parea doar exaltari subiectiv-partizane. Nimic nu
este imposibil - in materie de politici culturale nu exista
»u se poate”, poti lucra in beneficiul culturii romanesti
fara sa simti ca ai facut destul - daca exista vointa si stra-
duintd din partea statului roman, vizibile si la aceasta
editie a Festivalului Enescu. Pe mdsura entuziasmului si
a bunului-gust puse la bataie de organizatorii de ieri -
Ioan Holender si Mihai Constantinescu - sau de azi -
Cristina Uruc si noua echipa - pentru a promova nu doar
geniul unui artist, ci si al unui intreg popor. Avem nevo-
ie de branduri de tara precum Enescu, Brancusi si
Pallady.

M Bedros Horasangian,
publicist si scriitor





